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CEN FOLLAS DE ARTES E LETRAS
0 porqué dunha revista

HECTOR QUINTELA

EVISTAS hai xa dabondo. E asi que compre xustificar a aparicién dunha nova.

A existencia dunha revista xustificase polo seu contido e o primeiro que ten que falar
do seu contido é o nome que leva. Cen follas de artes e letras: sendo unha revista feita
dende Cambados non sera dificil que o lector se lembre d’A rosa de cen follas de Ramoén

Cabanillas, cuxa cuberta manuscrita se reproduce na paxina anterior. Rosa de cen follas que se quere
revista de cen péxinas, dedicadas ao recordo daqueles vecifios que enriqueceron as nosas artes e as
nosas letras, e con elas a nosa vida. Vecifios naturais e de paso, coma Cabanillas e Asorey, Valle-Inclan
e Cunqueiro, Placido Castro e Narciso Pérez ou Leiro e Manolo Paz, e tamén vecifios na imaxinacion,
coma o poeta Miguel d'Ors. Pero non s6, porque recordar a estas xentes ¢ celebrar, no seu exemplo, un
enriquecemento da mirada sobre as cousas que obrou o milagre de que hoxe Cambados siga sendo berce
de pintores, escultores, escritores e amables diletantes. E quixeramos contribuir a que tal conversa non
se detivera.

Asi pois, quérese celebrar que teian nado, pasado e pensado xentes en Cambados, no Salnés e na
Arousa que, por medio do seu traballo nas artes, ofreceron o mellor que tiflan. Mais tamén que houbera
xentes que souberon acoller o mellor do que deron aqueles primeiros. E quérese sinalar que isto foi asi
e que non deixou de selo, nin debera deixar de selo. Porque as veces tal cousa se perde de vista. Véxase
cun exemplo: a vila de Cambados é berce de bos escritores, bos escultores e bos pintores tanto coma de
rica cepa albarina ou rica ostra. E tan é asi que estes segundos vironse acotio prestixiados pola atenciéon
que lle brindaron os primeiros. E as veces priviléxiase unha cousa por riba doutra. Asi, como inventor
do albarifio xunto a José Maria Castroviejo —téneno dito Francisco Fernandez Rei e Xosé Luis Méndez
Ferrin—, dedicdmoslle un cartafol a falta dunha estatua, débeda, ao inesgotable Alvaro Cunqueiro.

Cando o ambito galego da arte pasa por un periodo de inestabilidade, a Sala “Pazo Torrado” cumpre
dez anos feita sala de referencia. Cousa que tera especial recoflecemento nestas paxinas, nas que se lle
establece unha seccion permanente: “Papeis de Torrado”. A atencidén que o Concello lle presta 4s figuras
das distintas artes apréciase no proxecto do museo dedicado ao poeta Ramon Cabanillas. Para celebrar
a stia posta en marcha, ben necesaria, aparece nestas paxinas un “especial” entregado 4 memoria do
chamado “Poeta da Raza”. A seccién “Verbas vellas” é lugar para a recuperacion de textos peculiares
ou de singular valia, e de voces non de todo atendidas e 4s que compre escoitar. E lugar habera para
a publicacién de prosa literaria e verso escritos hoxe, que hoxe é onde vivimos e hoxe é o lugar que
importa. Con especial gusto, gardaranse paxinas para a publicacion de artigos de investigacion e toda
sorte de cronicas: non seria un reto menor para estas cen follas facerse un nome nos estudos salnesas.
Para rematar, publicase un anuario cultural da vila onde se recolleran as aportacions mais destacadas as
artes e as letras.

Agora tratase de manter a revista no tempo: estas paxinas iranse enchendo unha vez ao ano, espérase,
co esforzo de todos, porque non ten sentido ningtin que sexa unha revista ensimesmada, que fale para
si ou s6 para uns poucos. Estara pois aberta para todo aquel que desexe contarnos ou dar algo que faga
compaiiia ao lector —mon semblable, mon frére—, destinatario deste cento de paxinas.



investigacion

Benito Pardo De Figueroa, Napoleén Bonaparte e
o papel pintado do Pazo de Fefifidns
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BENITO PARDO DE FIGUEROA,
NAPOLEON BONAPARTE E O PAPEL PINTADO
DO PAZO DE FEFINANS

Bea LAya

AMBADOS ¢ terra de vecifos

ilustres, moitos deles ben conecidos

por todos, e outros un pouco mais

esquecidos polo paso da historia.
Os numerosos exemplos de arquitectura sefiorial
que ainda hoxe podemos contemplar son un bo
recordo dese pasado esplendoroso. A gloria dos
seus habitantes estivo acompaiada de pezas de
gran valor que decoraban os saléns deses pazos
cambadeses.

Ainda que moitas delas foron desaparecendo,
temos a sorte de conservar exemplos destacables,
entre eles, o papel pintado que decora as paredes
do Pazo de Fefiidns. Ao longo deste artigo iremos
desvelando os motivos polos que esta fermosa
panoramica oriental acaba nas paredes do pazo.
Unha historia da que sé podemos anticipar que
conta con invitados histéricos inesperados e
viaxes acontecidas moi lonxe da nosa vila.

O primeiro protagonista deste artigo naceu en
Fefifidns e foi bautizado na igrexa de San Bieito
0 26 de novembro do 1755 co nome de Benito
Maria de los Dolores Manuel José Ramoén Tadeo
Pardo de Figueroa Valladares Sarmiento Marino
de Lobeira.

Benito Pardo de Figueroa, nome co que pasara
4 historia, era fillo de Ana Jacoba Valladares e
Marifio de Lobeira -IV Vizcondesa de Fefindns-
e de Baltasar Manuel Pardo de Figueroa e Duque
de Estrada -III Marqués de Figueroa e IV da
Atalaya-. Por lifla materna, era bisneto de Gonzalo
de Valladares e neto de Fernando de Valladares,
senores de Fefindns durante a construcion do pazo
no século XVIIL

Como acontecia con frecuencia entre a
nobreza, formarase no Seminario de Nobres de
Madrid', trazando o seu destino cara a carreira

militar. No 1780 ingresou como voluntario no
exército francés para participar na campana
hispano-francesa do noroeste americano. Ali
estivo baixo as ordes directas do conde Bernardo
de Galvez, conquistador da Florida e Virrey de
Nueva Espana. Este feito serd fundamental na
sua vida. Mais al6 dos importantes contactos
politicos e diplomaticos, cofiecera & que serd a sua
futura muller: Adelaida D’Estreham Saint Maxent,
fillastra do Conde de Galvez, por entén ainda
unha nena’.

Doce anos despois, e por compromiso coa
familia de Adelaida, xa que naquel intre pasaba
por graves problemas econdmicos, contraeran
matrimonio. Por ent6n Benito Pardo de Figueroa
xa era cofiecido coma o senor de Fefifans tralo
falecemento de seu pai e de seu irman maior e
anterior herdeiro do pazo, Francisco Javier Pardo
de Figueroa®’. Ainda que, como veremos, poucas
puideron ser as suas estancias na casa familiar
debido aos seus continuos viaxes por toda a
peninsula e Europa.

Ao igual que outros militares do século XVIII,
Benito Pardo de Figueroa publicara os seus
primeiros escritos en prensa, no seu caso sobre
xeometria e a problemadtica da cuadratura do
circulo no Memorial Literario do 1788 e 1789°.
A partir do ano 1793 comeza a stia ascension no
exército, primeiro como coronel do Rexemento
da Princesa, para logo converterse en brigadier e
mariscal de campo. En pouco tempo serd nomeado
Subinspector Xeral de Infanteria, publicando o
seu primeiro libro sobre estratexias militares. No
1798 Manuel Godoy nomearao Inspector Xeral da
Infanteria Espafiola, pero coa caida do Primeiro
Ministro sera cesado e destinado a Granada.

Toma neste momento a decisién de abandonar



a sua carreira militar, e tralo nacemento dos seus
dous fillos, Benito e Clementina, mudarase a Paris
xunto coa sta familia no ano 1801, intentando
buscar tratamento médico para Adelaida,
gravemente enferma, quen falecera ao ano
seguinte con tan s6 26 anos.

A tristura causada pola morte da sua muller
lévao a encerrarse no estudo das linguas clasicas,
a poesia e a incrementar os seus cofiecementos,
embargado polo espirito da Ilustracion. Sera
durante estes anos en Paris cando publique
numerosos libros, coma a traducién do latin ao
grego de toda a obra de Horacio. A inscriciéon
que ainda hoxe se pode observar na Torre do
Homenaxe, na horta do pazo, puido ser outra das
contribuciéns deste ilustre residente a historia
de Fefinans. Os consellos ali gravados, deixan
entrever que tiveron que ser escritos por alguén
con destacados cofiecementos humanistas’.

Tamén en Paris escribe e publica no 1804 o seu
traballo mais recofiecido, traducido ao casteldn,
francés, inglés e alemdan. Tratase do Examen
analitico del cuadro de la Transfiguracion de
Rafael de Urbino. Un traballo de gran relevancia
e influencia a comezos do século XIX, no cal
destacaba a importancia da creaciéon de espazos
coma o Museo Napoleo6n, actual Museo do Louvre:

Jamas ha existido una Galeria en que se hayan
juntado tantos y tan preciosos Quadros, como en
la del Muséo Napoledn. Las Obras mas insignes y
magistrales de todas las Escuelas dispersas antes
en Italia, Flandes, y Francia, y encerradas en
Gabinetes inaccesibles al examen de los curiosos,
se ofrecen hoy reunidas en este Santuario de las
artes®.

Esta obra naceu a partir dos informes que
lle enviaba a Manuel Godoy como informador
na corte imperial napoleédnica, co cal con toda
seguridade chegaria en algin momento as mans
de Fernando VII, podendo influir dalgunha
maneira na sua decisidn da creacion e apertura ao
publico no 1819 do Museo Real de Pinturas, e que
actualmente cofiecemos coma o Museo do Prado.

Un ano despois, Benito Pardo de Figueroa
debera mudarse de Paris a Berlin, iniciando asi
a sua carreira diplomdtica como embaixador en
Prusia, nun momento moi convulso na historia
europea debido as guerras napolednicas. Manuel

Godoy recolle nas suas memorias a conversa
que mantivo o sefior de Fefinans con Napoleén
Bonaparte no 1807, na cal se amosa a tension
existente entre ambos, e as ameazas de guerra &
coroa espanola para forzar a Carlos IV a declararse
aliado do imperio napolednico:

Napoleén se dio en Berlin por entendido con
don Benito Pardo nuestro embajador en Prusia.
Acabado un recibimiento del cuerpo diplomdtico,
dirigidse & Pardo con las maneras mds garbosas,
y guiando 4 otro aposento trabé con él un gran
coloquio, de aquellos que solia cuando se hallaba
en vena de discursos y convenia a sus intereses.
Este coloquio fué pacifico y templado, una
conversacion entreverada de amistad y de quejas
muy medidas, de la cual por conclusion rogé 4
Pardo que hiciese un fiel traslado 4 nuestra corte,
y en que mostrd tal interés que quiso revisarlo
por si mismo y hubo de corregir alguna que
otra palabra menos almibarada que se le habia
escapado en su viveza’.

Durante esta conversacion Benito Pardo de
Figueroa destaca pola sua habelencia negociadora,
xa que sendo acusado por Napoleén do rearme
espanol contra el, deberd disuadilo de tal feito,
convencéndoo de que isto se debia ao risco
de entrar en guerra con Portugal e Inglaterra.
Napoleén  desvela, enmascaraindoo  como
acusacion contra os ingleses, os futuros plans que
ten contra a coroa esparfiola:

Hay otra especie de mentiras, siguié Napoleon,
que podrian emplearlas con suceso en vuestra
corte. Se ha dicho y se ha vertido que entraba en
mis planes derribar & todos los Borbones, que
miraba yo 4 Espafa con codicia, y que intentaba
hacerla mia y coronar en ella & alguno de mi
casa'’.

Asiaconteceu pese ds advertencias de Pardo de
Figueroa, xa que a insistencia de Manuel Godoy
para que Carlos IV desconfiase das intencions de
Napoledn non tiveron efecto, e o rei finalmente
considerarao un aliado e amigo, feito polo cal
acabara perdendo a coroa el e o seu fillo Fernando
VII en favor de Joseph Bonaparte, irman de
Napoleon, tan s6 un ano despois.

Pouco despois deste encontro Benito Pardo de



Figueroa serd nomeado por Carlos IV embaixador
espanol en Rusia, na corte do zar Aleksandr I. Ali
continuard como embaixador a pesar do cambio
na coroa espaifiola, ata que coa invasién francesa
de Rusia o 22 de xufo do 1812 sera expulsado do
pais. Na stia viaxe de regreso refuxiarase en Riga
onde falecera o 20 de outubro dese mesmo ano.

As stias constantes ocupacions e viaxes pouco
lle permitiron a este seilor de Fefifidns gozar do
seu pazo. Pero sen dubida sentia un gran aprecio
pola casa familiar, como demostra que elixise
unha das suas estancias para colocar os fermosos
papeis pintados panordmicos que tan de moda
estiveron durante o século XIX entre as clases altas
europeas'!.

Chegados a este punto, gustariame tomarme
a liberdade de poiier en contexto o traballo de
investigacion que orixinou a publicacion deste
artigo. Al6 polo ano 2016 comecei a traballar no
Pazo de Fefifidns como guia e pouco despois tiven

a oportunidade de encargarme da catalogacion
dos bens mobles que se atopan no interior do
pazo. Este traballo fora iniciada por membros da
familia, continuando a extraordinaria labor de
investigacion de Maria Joaquina Gil de la Pefia,
quen desgraciadamente non puido terminar tan
importante tarefa.

No momento de enfrontarme ao papel pintado
que decoraba unha das stas salas non se coiiecia
exactamente a sua orixe, excepto a relaciéon con
Benito Pardo de Figueroa. Pronto comecei a
decatarme do seu gran valor e o extraordinario
que era que se conservase ata os nosos dias. Canto
mais investigaba, mais asombrada descubria todo
o que pode agochar tras de si unha obra concibida,
nun primeiro momento, como un simple material
decorativo de caracter efémero. Este artigo nace
coa intencién de poder compartir esta historia
e poier en valor unha peza que, de non actuar
correctamente para a stia conservacion, co tempo

Vista da Sala do Papel pintado con un fragmento de L’Hindoustan e de Les Rives du Bosphore | BEA LAYA
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poderia non ser mais ca unha lenda desaparecida,
como tantas outras.

Os papeis pintados panoramicos, é dicir, con
escenas historiadas de espazos exteriores, comezan
a realizarse a principios do século XIX e eran de
autoria exclusivamente francesa. Os primeiros
exemplos seran presentados na Exposicion de
Produtos Industriais de Paris no ano 1806: Vues
de Suisse e Les Sauvages, desenados polas duas
fabricas francesas madis importantes do século
XIX: Zuber et Cie e Dufour. Curiosamente, os
exemplos conservados en Fefiidns, L'Hindoustan
e Les Rives du Bosphore, foron realizados por estas
mesmas fabricas pouco despois'®.

Ainda que non se conta con documentacion
relativa & compra destes papeis, tradicionalmente
atribufuse na familia a sta adquisicién a Benito
Pardo de Figueroa. Cos datos que hoxe en dia
coilecemos podemos asegurar que seguramente
asi fose, xa que a datacion da obra a raiz desta
investigacion, entre 0 1807 e 0 1810", coincide coas
stias estancias en Berlin tralos anos en Francia, e
0 seu contacto coa corte napolednica. A primeira
composicion de LCHindoustan foi posta & venta no
ano 1807, e hai constancia documental de que Les
Rives du Bosphore xa se comezara a vender con
anterioridade ao 1812. O feito de que en Fefindns a
composicion estea dividida en diferentes pezas de
papel unidas é outro indicativo da sta antigiiidade,
xa que ata o ano 1830 non aparece a primeira
tecnoloxia de fabricacién de papel en rollo, o que
cambiard a técnica de elaboracion destas obras.

Despois de investigar outros exemplos de
papeis pintados panordmicos similares', podemos
afirmar que os conservados no Pazo de Fefindns son
os mais antigos da peninsula. Ademais, o feito de
que aparezan desefos de fabricas distintas nunha
mesma sala é un caso practicamente tnico. En
toda a peninsula tan s se conserva outro exemplo
dun fragmento de UHindoustan, na casa de Sezim
en Guimaraes, preto de Porto, e datado na década
de 1840. O outro desefio, Les Rives du Bosphore é
0 tnico conservado en Espafia e Portugal, e dos
poucos que se cofiecen en todo o mundo, xa que
a fabrica que o realizou, Dufour, pechou pouco
despois da morte do seu fundador no ano 1827,
mentres que Zuber segue ainda aberta hoxe en dia
e realizando coa técnica tradicional de xilografia o
papel de LHindoustan".

Grazas a que Zuber continua a dia de hoxe en
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funcionamento, conservaronse as pezas orixinais
coas que se elaborou esta composicidn, un total de
1265 bloques de madeira tallados, hoxe protexidos
como patrimonio nacional francés. Con eses
bloques estampdaronse as 85 cores diferentes
que compoiien 13’40 metros totais de escenas
divididas en 20 partes. Cada escena do papel
precisaba numerosas pezas coas que ir estampando
unha cor sobre outra, todo un proceso realizado
manualmente e no que se poderia apreciar certa
influencia da técnica de elaboracién dos ukiyo-e
ou estampas xaponesas, que tan de moda estiveron
en Europa no século XIX.

No Pazo de Fefindns consérvase case a
totalidade deste papel, excepto un pequeno
fragmento entre as follas 4 e 5. Toda a composicion
atépase repartida en tres das paredes da sala do
papel pintado, e nela podemos observar diversas
escenas que nomearemos de dereita a esquerda,
tal e como aparecen na composicién orixinal.
Na parede oeste, entre as duas fiestras, atopanse
mozos de carga sentados e o paseo dun principe en
elefante cunha gran montafia ao fondo e a ribeira
do rio Ganges. Na distribucion orixinal do papel a
continuacion apareceria un gran barco de remos
sobre o rio Ganges, e que no pazo se recortou para
situalo sobre a porta norte. Xa na parede sur, e
de dereita a esquerda, atopase un paseo en carro
tirado por bois, o fortin de Allahsad sobre a ribeira
do rio Jumma, un grupo de danzantes e musicos,
a mesquita de Gazipour e a Arbore Sagrada de
Gyah na provincia de Bahar. E ao norte contintia
a composicion co templo de Tanjare, un paseo en
camelo, o mausoleo de Mucdom Shah Doulent
cun gran barco veleiro diante navegando no rio
Ganges, unha hindd coa cesta do peixe sobre
a cabeza e un marifieiro ao seu lado coas redes
estendidas, e ao fondo o templo de Muxadabad e o
forte de Madura.

Toda unha viaxe a este pais asidtico, para a
cal o seu deseiador, Pierre-Antoine Mogin se
inspirou nos gravados de distintos libros de viaxes
sobre a India publicados a finais do século XVIII.
A maioria dos templos hindus representados estan
extraidos do libro publicado polos irmans William
e Thomas Daniell entre o 1795 e o 1803 Oriental
scenery'®. No primeiro volume da obra aparece
no gravado numero seis o fortin de Allahsad,
no nimero doce o Mausoleo de Mucdoom Shah
Dowlut en Moneah, sobre o rio Soane, e no



niimero quince a Arbore Sagrada de Gyah, en
Bahar, cun gran barco veleiro. No segundo volume
aparece o forte de Madura no gravado niimero
catorce, e no numero vinte e dous o templo
de Tanjore co gran idolo hindu dun touro no
seu interior. Tamén os barcos e o paseo en
elefante teflen gran parecido con outras escenas
secundarias aparecidas con frecuencia neste libro.
O parecido entre estes gravados e as imaxes do
papel pintado son dunha similitude tan grande
que con toda seguridade foron copiadas para estes
desefos.

Para levar a cabo ambientaciéns como as
vestimentas tradicionais, a flora da zona, os
instrumentos do grupo de musicos ou o marifieiro,
Mogin buscou inspiracién noutros dous libros de
viaxes sobre a India publicados tamén a finais do
século XVIII: Choix des Vues de I'Inde"’, de William
Hodges publicado en Londres no 1785-1788, e

Francisco Asorey, Marisa de la Pefia e Joaquin Gil Armada na
sala do Papel Pintado (ca. 1959) | DESCENDENTES DE GIL ARMADA

no de Balt Slovyns Collection of two hundred and
fifty etchings, Description of the manner, customs
& dresses of the Hindoos, publicado en Calcuta no
1799,

En canto a parede leste da mesma sala, atopase
un fragmento dun papel pintado diferente,
desenado pola fabrica Dufour cara o ano 1810.
Tratase de Les Rives du Bosphore, na que
aparecen representadas escenas da cidade de
Istambul na ribeira do rio Bosforo. E s6 unha
parte de toda a obra orixinal, e consérvanse
duas pequenas imaxes que continuarian a escena
a dereita e esquerda, sobre a porta sur e ao seu
lado. Estes fragmentos non son a continuacién
exacta do desefio do papel, co cal ou s6 se mercou
un fragmento, ou existiron partes que hoxe en dia
Nnon conservamos.

O desefo comezaria pola esquerda con duas
mulleres, orixinariamente ao lado dunha fonte
hoxe desaparecida. Este fragmento consérvase
moi deteriorado entre a porta sur e a parede oeste.
A continuacion, xa na parede leste, pode verse
o rio Bdsforo con barcos e edificios ao fondo, e
diante do rio unha gran terraza que da acceso a
sua ribeira, na que uns comerciantes presentan
unha alfombra a unha dama. A sua esquerda, un
grupo de tres serventes levando o café e coxins.
Ao fondo desta escena aparece un edificio que
poderia tratarse da mesquita azul de Istambul.
Continuando cara a esquerda, aparece unha gran
mesquita ao fondo, cun pequeno lago diante e
unha fonte. No primeiro plano, e de dereita a
esquerda, unha princesa sobre unha liteira levada
por dous serventes, e outros tres serventes levando
froita a un grupo de damas sentadas sobre unha
alfombra tomando café e tocando instrumentos
musicais. Para rematar a composicion, atopamos
ao fondo un gran edificio que da ao mar, e un
grupo de marifieiros tirando das redes dun barco.
O remate deste edificio e o barco foron recortados
desta parte, colocandoos sobre a porta sur da sala.

Os desefiadores principais da fabrica Dufour
foron Jean Gabriel Charvet, Xavier Mader e Evarist
Fragonard, sendo con probabilidade o primeiro o
que desefnou este papel pintado panoramico. A
inspiracion para este tipo de composicions, como
ocorria con LHindoustan, buscouse nos libros
de gravados sobre as viaxes a Constantinopla
publicados a finais do século XVIII e comezos do
século XIX, entre os que destaca especialmente a
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obra de Antoine Ignace Melling Voyage pittoresque
de Constantinople et des rives du Bosphore®. Ainda
que ningunha escena parece copiada directamente
desta publicacién, como ocorria co deseno
anterior, é evidente que as imaxes coas terrazas
sobre o rio, os barcos, edificios e vestimentas,
estan inspiradas nesta obra.

Actualmente o papel atopase deteriorado,
con numerosas roturas e humidades, causadas
moitas delas tralo ciclén Hortensia. Durante este
temporal acaecido no 1984, e que ainda hoxe
permanece na memoria colectiva, as fiestras
desta sala rompéronse coa forza do vento, e a
parede leste caeu derrubada. Sobre ela atopdbase
a maior parte da composicién de Les Rives du
Bosphore. Un terrible desastre que, gracias ao
interese da familia por recuperalo en vida de
Joaquin Gil Armada, e as moitas xestions previas
que se fixeron ante profesionais especializados,
puido ser recuperado. Durante mais de dez anos
levouse a cabo a restauracién da parte derrubada,
dirixida por Teresa Escohotado na Universidade
Complutense de Madrid. O resto do papel tamén
se viu afectado ou ben polo mesmo temporal,
como ocorre coa parede sur, ou pola humidade
da sala e as vibracidns que sofre a estrutura, e que
foron causando roturas no papel.

A dia de hoxe a prioridade dos propietarios
¢ asegurar a conservacion deste papel pintado.
O seu gran valor, o cal reside na sta antigiiidade
e no feito de que sexa dos poucos exemplos que
se conservaron destas decoraciéns, deberian
ser suficientes para xustificar a necesidade da
stia restauracion. Desafortunadamente, polo
momento este proceso vai mais lento do que seria
desexable, debido ao seu elevado coste e 4 falta
de axudas publicas. Recentemente establecemos
contacto con Philippe de Fabry, actual director do
Museo de Papel Pintado de Rixhiem, situado na
fabrica orixinal na que se realizou LHindoustan.
Esperemos que os seus coflecementos e
orientacidns permitan salvar o papel dun deterioro
que polo momento segue avanzando.

Por sorte, en Fefifidns dende o ano 2012 o
papel pintado goza da protecciéon como Ben de
Interese Cultural, ao igual que o pazo e outros
bens mobles que hai no edificio. Este artigo nace
co obxectivo de divulgar o seu coflecemento e sua
posta en valor, asi como dar a coiiecer a historia
e personaxes que o fixeron posible. Esperamos
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poder desfrutalo pronto en todo o seu esplendor,
tal e como puideron velo os protagonistas desta
historia.

NOTAS

1. Arquivo Histdrico Nacional. Seminario de Nobres de Madrid.
Pardo de Figueroa, Benito Luis. Sign. UNIVERSIDADES,
669, Exp. 17 (1768). Acceso en lifia en http://pares.mcu.es/
ParesBusquedas20/catalogo/description/4517628 (Data tltimo
acceso 22/03/2019)

2. OZANAM, Didier. Benito Pardo de Figueroa y Valladares.
Diccionario Biogrdfico Espafiol. Real Academia de la Historia.
Acceso en lifa en http://dbe.rah.es/biografias/53328/
benito-pardo-de-figueroa-y-valladares (Data ultimo acceso
22/03/2019)

3. Ainda que era cofiecido coma o Sefior de Fefifidns, o que
herdard o pazo e os titulos serd o seu sobrifio Baltasar Pardo
de Figueroa e Lanzos de Novoa e Sarmiento de Soutomaior,
falecido na Batalla de Rioseco no 1808, herdando 4 sda vez
a stia irmd Ramona Escolastica Pardo de Figueroa Lanzos e
Novoa.

4. Cf. GARCIA HURTADO, M. (2011). La participacion de
los militares espafioles en la prensa del siglo XVIIIL. Studia
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5. PARDO DE FIGUEROA, B. (1788). Historia de la Quadratura
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tomo XVIII, outubro 1789, 217-227; Continuacién de la
historia de las investigaciones sobre la Quadratura del Circulo
desde la antigiiedad hasta nuestros tiempos. Parte II. Memorial
Literario, tomo XVIII, decembro 1789, 607-631.

7. A torre data do século XVI e nela atdpase unha inscricion
cos trece consellos que din o seguinte: “Condcete a ti mismo.
Por semejanza a Dios procede como hechura de su mano. Huye
del vicio. Busca la virtud. Aborrece el ocio. Ama el trabajo. No
seas soberbio, antes humilde. No mientas porque es la mayor
vileza de los viles. Procura mejores amigos que td, pues con
esto y verdad, secreto y limpieza de alma, nos sucede bien todo.
Da lo que pudieres bien distribuido. No olvides los beneficios
ni te acuerdes de las injuras si quieres parecerte a Dios. Y
advierte que el osar morir da la vida porque los honores con
grandes peligros y trabajos se adquieren. Ama y teme a Dios
y atribayele los sucesos porque no hay otra fortuna” Esta
transcricion foi feita a comezos do século XX por Mayer en
Santiago de Compostela, para transcribila ao pergamiiio no
que hoxe pode lerse. Joaquina Gil de la Peiia, historiadora do
Pazo de Fefifidns, sinalaba nos seus estudos a Ares Pardo de
Figueroa como autor desta inscricion.

8. PARDO DE FIGUEROA, B. (1804). Examen analitico del quadro
de la Transfiguracién de Rafael de Urbino; seguido de algunas
observaciones sobre la pintura de los griegos. Paris: Impr. Carlos
Crapelet, pp. vii-viii do Prefacio.

9. GODOY, MANUEL (1836). Cuenta dada de su vida politica por
Don Manuel Godoy, Principe de la Paz, o sean Memorias criticas
y apologéticas para la historia del reinado del sefior D. Carlos IV



de Borbén, Vol. IV. Madrid: Imp. de I. Sancha, p. 269.

10. Idem., p. 274.

11. O emprego do papel pintado era tradicional en China,
sendo as chinoiseries os primeiros exemplos do uso deste tipo
de decoracion en Europa. Hoxe en dia estan considerados co
mesmo valor que as pinturas murais.

12. Ambalas duas fabricas foron fundadas no 1797 e levaban
o nome dos seus fundadores: Jean Zuber e Joseph Dufour.
Ningunha delas comerciaba directamente con Espafia, a menos
que fose a través de intermediarios, co cal probablemente fosen
comprados en Francia.

13. Esta datacion foi confirmada por Philippe de Fabry, actual
director do Museo do Papel Pintado, situado na antiga fébrica
de Zuber en Rixheim, o centro de documentacion e estudio
mais importante de Europa sobre papel pintado. O feito de que
Benito Pardo de Figueroa falecera no 1812 sinalaria de novo
que a sua compra tivo que ser con anterioridade a esta data.
14. Debido a sua consideracion como material decorativo
e efémero, son moi poucos os exemplos conservados en
Espana. A maioria destes exemplos estan -ou estaban- no
Pais Vasco, seguramente pola sia proximidade con Francia
e especialmente con duas cidades que comerciaban con este

tipo de obras: Bayona e Burdeos. Alguns deles estan no antigo
Pazo de Arratabe en Aretxabaleta, no Palacio dos Gastanaduy
en Eskoriatza, na Vila Eguzkialde en San Sebatidn (destruida
no 2002 sen estar declarada como BIC), na Torre dos Varona
en Villanane, na Quinta del Pardo en Madrid e no Palacio de
Quintanar en Segovia.

15. Paxina web de Zuber et Cie na que ainda se oferta
“L'Hindoustan”: https://www.zuber.fr/fr/decors-
panoramiques/l-hindoustan

16. DANIEL, Thomas; DANIEL, William (1803). Oriental Scenery.
One hundred and fifity views of the architecture, antiquities, and
landscape scenery of Hindoostan. Londres (Publicado polos
autores)

17. HODGES, W. (1785). Choix des Vues de LInde, d dessinées sur
les lieux, pendant les années 1780, 1781, 1782 et 1783. Londres:
Joseph Cooper

18. SLOVYNS, E B. (1799). A Collection of Two Hundred and
Fifty Coloured Etchings. Descriptive of the Manners, Customs
and Dress of the Hindoos. Calcuta

19. MELLING, A. 1. (1819). Voyage pittoresque de Constantinople
et des rives du Bosphore. Paris: Truettel et Wiirtz

EXAMEN

ANALITICO
DEL QUADRO

TRANSFIGURACION
DE RAFAEL DE URBINO;

SEGUIDO DE ALGUNAS OBSERVACIONES
SOBRE LA PINTURA DE LOS GRIEGOS.

Doctrina sed vim promovet insitam.

Hogar.

PARIS,

EN LA IMPRENTA DE CARLOS CRAPELET,
CALLE DE LA HARPA, N° 155,

M. DCCC IV.

Portada do Examen analitico del quadro de la Transfiguracion de
Rafael de Urbino; seguido de algunas observaciones sobre la pintura
de los griegos de Pardo de Figueroa | GOOGLE BOOKS
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especial

O domingo 14 abril deste ano 2019 celebrouse
unha homenaxe a Ramoén Cabanillas na
ribeira do Xabrifia, no Concello de Mondariz,
na estrema co de Mondariz Balneario, onde
viviu o poeta entre 1924 e 1927. Descubriuse
un monolito cos versos en que o cambadés
cantou os “regueirifos de prata® dese rio.

Ramon
Cabanillas

Notas sobre o Legado Familiar "Ramoén Cabanillas®
FRANCISCO FERNANDEZ RE|

Entrevista a Pitusa Cabanillas
JOSE VAAMONDE

Sendo importante, éo mais que, pasados
cincuenta anos do traslado dos seus restos mortais
de Cambados a Santiago de Compostela, ten xa
Ramon Cabanillas o epitafio que lle encomendara a
stamuller Eudosiano 1915. No Pantedn de Galegos
Tlustres, onde descansa desde 1967 nunha caixa de
zinc a carén do seu paisano Asorey, desde comezos
do 2019 pddense por fin ler os versos de Vento
mareiro que figuraban -e figuran- no panteén de
Fefinans, dende que faleceu en novembro do 1959:
“Quero na lousa que me de sosego/ esta palabra que
ten ds: Poeta/ e esta palabra que ten luz: Gallego”.

Cabe celebrar que a memoria do poeta
cambadés siga viva e que os seus escritos non
estean mortos. E que sexa por moito tempo. A isto
axudara que o Concello de Cambados se puxese
a traballar na creacién dun museo adicado 4 sta
figura e 6 legado familiar de Cabanillas. Lugar ao
que seran convocados os que queiran investigar
sobre avida e a obra do chamado “Poeta da Raza’.
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NOTAS SOBRE O LEGADO FAMILIAR
“RAMON CABANILLAS"

FraNcisco FERNANDEZ REI

URORA Maria del Carmen Vidal

Cabanillas, cofiecida como Pitusa

Cabanillas, naceu na casa familiar

de Ramoén Cabanillas (n° 10 da rua
Real de Fefifians), que arranxou e modernizou na
década de 1990 como vivenda propia e centro de
reunions familiares. Durante a reforma converteu
nun “santuario” o cuarto do primeiro andar onde
descansaba e traballaba o seu padrifio e avo, o
Poeta das Irmandades da Fala, cando estaba en
Cambados.

Con moito agarimo, durante anos foi gardando
nese cuarto fotos e obxectos do avd Ramon
(e da familia), primeiras edicions e material
bibliografico do poeta, revistas e folletos sobre
Cabanillas e Cambados, cartas e documentos
literarios e un rico arquivo de prensa. Parte do
material bibliografico e de prensa era do seu tio
Marcos Caamarfio Bournacell, esposo de M Luisa
Cabanillas; e algunhas obras singulares eran da
autoria ou propiedade de Joaquin Sanchez Peia,
amigo e cuiiado do poeta.

1. Prrusa CABANILLAS E A DOAZON DO
LEGADO FAMILIAR

Conecin a Pitusa e irmds o 25 de setembro
do 1999, que se me presentaron como netas de
Ramoén Cabanillas, no salén de actos do IES
cambadés co nome do poeta cando rematou o
acto do meu ingreso na Real Academia Galega cun
discurso sobre o seu avé e Manuel Antonio. Pouco
despois cofecin a casa familiar da rua Real, con
Pitusa de guia.

Desde aquela coincidimos en moitos actos
sobre Cabanillas en Cambados (e en Padrén,
Santiago, Marin...) e en actos no Grove en
homenaxe a Luis Rei, autor da magnifica biografia
do poeta Crénica de desterros e saudades. Un

mundo de veces nos cruzamos polas ruas
cambadesas, e case sempre paramos a falar. Un
dia contoume que queria doarlle 6 Concello de
Cambados todo o que tifia do avé para facer unha
exposicion permanente co material e pofielo a
disposicion dos investigadores.

Moito me alegrou iso. Suxerinlle que falase co
daquela alcalde Luis Aragunde, que se mostrou
moi receptivo cando lle comunicou a sua arela.
Despois dun tempo, cando Pitusa se impacientaba
porque non tifa noticia do Concello sobre o tema
do legado, o alcalde liberou o bibliotecario Luis
Rei para que catalogase o material.

A tarde do 28 febreiro do 2015, véspera
do centenario da publicacion do mitico Vento
mareiro, asistin na casa de Pitusa 4 sinatura de
doazén do Legado familiar “Ramén Cabanillas”.
No acto estaban presentes todos os netos e netas
das familias Botana Cabanillas e Vidal Cabanillas,
o alcalde de Cambados Luis Aragunde e o tenente
de alcalde Antonio Pombo (os dous do Partido
Popular) e Luis Rei que, ademais do inventario,
preparara unha mostra ad hoc con material do
Legado como primicia para os xornalistas e as
demais testemuiias da doazon.

Despois do acto acordara con Luis vérmonos
para que me mostrase o Legado e comentarmolo;
por fas ou nefas o tempo escorreu e non dabamos
acudido 6 “santuario” cabanilleano de Pitusa. A
finais de xullo do 2015 recruou a enfermidade coa
que loitaba nos ultimos anos, e axifia se embarcou
nunha travesia polos ignotos mares do Alén.

A finais de maio do 2016 o nacionalista Victor
Caamano, Concelleiro de Cultura do goberno
cuadripartito que preside a socialista Fatima Abal,
pediume un informe sobre o Legado para o que
me achegou o inventario de Luis Rei. Despois
de examinalo, decateime que para redactar un
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informe cumpriame coflecer o material; pero
tardei en achegarme ¢ “santuario’, onde acudin
desde finais de agosto do 2016 ata finais dese ano,
en xornadas de maid e tarde (as veces de noite),
sobre todo venres e sabados.

O traballo do bo amigo Luis fora inxente e
impagable; con todo, habia moito material sen
inventariar, e bastante s6 clasificado. Decidin
facer un novo inventario, partindo do de Luis, coa
maior informacién posible, sobre todo no inxente
material de prensa, porque arelo que algin dia
se pendure nunha paxina web do Concello de
Cambados sobre Cabanillas. Foron moitas as
horas que falei con Pitusa (e co irman Tano) sobre
0 avé Ramon e familia e sobre as fotografias para
identificar tantas persoas, de Cambados e de fora.
O 30 de decembro do 2016 puxenlle o ramo 6 meu
labor no “santuario”; e a finais de xaneiro do 2017
entreguei un relato expositivo para que os técnicos
o analizasen.

Nas lifias que seguen vou dar unhas notas
sobre o contido do Legado, con particular atenciéon
a material referido ¢ poeta de Fefindns.

2. PRIMEIRAS EDICIONS E OUTROS LIBROS

Para min foi unha sensacién indescritible estar
tantos dfas no cuarto de traballo de Cabanillas,
traballando no seu escritorio e tendo a meu carén
primeiras ediciéns das stas obras que lles dedicou
a familiares e amigos.

Entre outras obras estaba o seu primeiro
poemario No desterro, coa dedicatoria “A Manolo
Sanchez Pefia, mi alma gemela. Ramén Cabanillas,
Habana 21, abril 1913” e un exemplar de Vento
mareiro (1915), onde o poeta escribiu na cuberta
“para a mifia muller”. Anos despois dedicéullello
a filla e 6 xenro cos que viviu en Baracaldo na
década de 1950 (“para Maria Luisa y Marcos firmo
este ejemplar que folle6u sua nai, con todo o meu
fondo carifio de pai. Ramén Cabanillas™); e tamén
habia un Vento mareiro dedicado “A Joaquin
Sanchez Pefla con mi firme y leal amistad. Ramoén
Cabanillas. Hab. 1° Mayo 1915”. No interior do
poemario Sanchez Pefa fixo anotacions e desefios,
que converten nunha peza unica ese exemplar
inédito (foto 1).

O Legado contén obras dedicadas a Ramén
Cabanillas por Lugris Freire, Lopez Abente,
Cabada Vazquez, Otero Pedrayo, Paz Andrade,
Martinez Risco, Carré Alvarellos, Camilo José
Cela, Celso Emilio Ferreiro etc. E tamén obras
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de Isorna, Perucho, Cunqueiro, Paz Andrade ou
Pifieiro dedicadas a Ramon, o fillo republicano
de Cabanillas que se exiliara en México; e obras
dedicadas a outros familiares, algunha a José, o
fillo falanxista desde a primeira hora, ou 6 seu
irman Manuel Cabanillas Pérez, pai do ministro
Pio Cabanillas Gallas.

Entre os libros e audio-libros musicais con
poemas de Cabanillas salienta Doce canciones
gallegas dedicadas a Antonio Ferndandez Cid (1952),
coa dedicatoria: “A Ramoén Cabanillas, cuya
calidad excepcional de poeta supo cautivar a cinco
de los musicos que figuran en esta colecciéon. Con
la admiracién y simpatia maximas de [sinatura de
Antonio Fernandez Cid], 3 enero 1952”. Os cinco
poemas, que sen dubida contribuiron a difundir a
sta figura féra de Galicia, son: 1 “Todol-os dias’,
musica de Jesus Guridi; 2 “Ceiflo da mifa aldea’,
musica de Manuel Blancafort; 6 “Meus irmdans’,
musica de Xavier Montsalvatge (foto 2): 8 “Aureana
do Sil”, musica de Federico Mompou; e 10 “O rei
tifla unha filla”, musica de Ataulfo Argenta'.

No Legado figuran libros sobre Cambados
con referencias a Cabanillas (e libros e revistas
de turismo con referencias 6 poeta, 6 Concello
ou a cambadeses); libros e folletos de José
Caamaiio Bournacell sobre Cambados, O Salnés
e Valle-Inclan e doutros autores sobre artistas
cambadeses; libros da década de 1950 da Editorial
Galaxia enviados & casa familiar de Fefindns;
libros “histéricos” en galego doutras editoriais
(poemarios de Afdn, Blanco Torres e Taibo ou
o Diccionario gallego-castellano de Valladares) e
libros “recentes” de literatura galega, historia etc.

Ademais, hai obras da literatura casteld de
autores clasicos (edicions de El ingenioso hidalgo
Don Quijote de la Mancha, de Cervantes, unha
do 1787 e outra de luxo do 1879) e de autores
modernos como Valle-Incldn. Das obras “antigas”
cOémpre salientar unha edicion do 1875 de Las siete
partidas, de Alfonso X El Sabio; e o Cancionero
General (1511) recompilado por Hernando del
Castillo, que reproduciu no 1958 en facsimile
a Real Academia Espanola (RAE), que debeu
agasallar cun exemplar os académicos, pois na
cuberta di “EJEMPLAR DEL ACADEMICO /
Excmo. Sefior Don Ramoén Cabanillas” E hai
traducidns 6 castelan, entre outras, unha edicion
ilustrada e comentada de La divina comedia (1870)
de Dante Alighieri.
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“Accién gallega”

Hino

‘Hirmédns! [Hirmdns gallegos!
{Dende Ortegal © Miiio
a folla do foucino

fagamos rebrilar!

Que vexa a Vila podre,
coveira da canalla.
a Aldea que traballa

disposta pra loitar.

Antes que ser escravos,
{hirmdns, hirmdns gallegos!
que cOrra @ Sangre a regos

dend-a montana 6 mar.

19



MEUS IRMANS

Misica de:

. g6}
Versos de: XAVIER MONTSALVATGE

RAMON CABANILLAS

Molto lento e legatto.

- -tk re - voan - do sin po-
oy A S i RN
{ T |
e
i i ¥ ——— &
= ﬁ — o= e —]
=
- - o deco-pm e -xa - no
mar, Y- oot blE - mees-cw - w
L Hi_“_
Faes —— g
¥ be
" 5 T |: ———
£ s o7 = el e - tre - b
N g Ry - ) Vet s do-
e ——
2 ‘hp S ';%
= = =
X —— ]
be b iz3
-3
Foto 2

REVISTAS E LIBROS DE HOMENAXE

O Legado conta cun bo quifién de monografias,
homenaxes e artigos sobre Cabanillas, asi como a
sta presenza en escolmas poéticas e revistas. E
moi valioso o tomo encadernado coa coleccién de
Suevia. Revista ilustrada (La Habana, 1 de febreiro
a 7 de xullo do 1912), con textos en galego (foto 3)
que apareceran en No desterro (1913), asi como
dous sonetos en casteldn asinados por Enrique
de Suevia, que debe ser pseudénimo do vate
cambadés, porque sua ¢ a foto que os acompaia.
Con esa sinatura editard despois algun texto en
galego en Suevia.

Tamén ¢ interesante a revista Vida gallega,
Vigo (1916-1925), con textos de Cabanillas, Lopez
Abente e Noriega Varela, fotos do pintor Lloréns
e do arquitecto Antonio Palacios e duas fotos
da igrexa de Santa Marifia, co pé “Cambados.
Preciosas ruinas goticas de Santa Marina”.

Das homenaxes polo centenario do poeta
compre mencionar ;A nosa Terra é nosa!l de
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unha poesia de Ramon Cabanillas. Homenaxe no
centenario do seu nacimento (Vigo, 1976), mostra
inequivoca da admiracién pola sua figura en
distintas xeraciéns de intelectuais e de artistas
plasticos. Na obra hai textos de 36 escritores
vivos?, 6s que coémpre engadir un inédito de
Cabanillas do 1952 (“Cavilaciéns / A boa memoria
do martir Darfo Alvarez Limeses”) e o poema “Os
pinos” de Pondal, que fecha o libro; e tamén hai
colaboracions de 41 artistas”.

Suevia

Revista |LustrADA

PRESENTADA KN LA ADMINISTRACION DE CORREOS COMO CORRESPONDENCIA DE SEGUNDA CLASE

AL LECTOR

S uEviA, después de haber suspendido
su publicacién por ausencia de nuestro
Director, reaparece didfana, briosa y llena
de vida como nunca.

Fundads
CARBALLAL ¥ S0LLOSO

Proietario:
EMILIO EVMI

nuestros conterrineos que el que produce
la prensa diaria entre propietarios y alba-
fiiles, cuando informa el pase de un ciclon
por la ciudad el dfa antes, con sus corres-
pondientes destrozos en las propiedades
urbanas; 4 los albailes les agrada, pero &
. 10s propietarios... jqué les va & agradar!
nosotros, procedxeudn con gran tacto
al conocer como conocemos 4 fondo el sin-
uiimero de triquinuelas y susceptibilidades

para ello

con los materiales ms modernos en la ti-
| pografia.

| Esto en cuanto 4 lo artistico, pues en lo
que respecta al texto, contamos para pro-
ximos nimeros con valiosa colaboracién
de firmas gallegas que iremos publicando
para honra de SUEVIA y para recreo y sa-
tisfaccion de nuestros asfduos lectores.
Conste, que no se trata de uno de tantos
oprecimientos de ritual y si de una reali-
dad muy préxima.

En el programa de Sukvia, se ha pres-
cindido por completo del verbo cofrecers,
haciendo, en cambio, grande acopio del
verbo «publicar,

Y, tocante al patrén 6 norma que se ha
de_observar en la columnas de Suevia,
redficese, fcitamente, 4 informacion
literaria y grafica, social 6 colectiva de
nuestra colonia, y de cuanto de interés
acaezca en nuestra lejana patria.

La informaci6n colectiva de nuestra co-
lonia, harto sabido tenemos que es un
punto bastante delicado de tratar, y en
el cual hay que andar, como vulgarmiente
se dice, «con pies de p]nmo!ﬂ

Nuestra informacion colectiva, aun des-
piids de cerciorartios debidamente de su
veracidad, la_expondremos desnuda tal
cual sea, sencilla y expresiva; los trapos 6
los encajes con que pueda vestirse, Io de-
jamos & la libre eleccién de nuestros lec-
tores. Los comentarios nos horrorizan, y,
10 s6lo nos horrorizan, sino que hasta po-
drfan perjudicarnos.

Estos comentarios, haciéndolos nosotros,
producen el mismo efecto en la opinion de

de nuestra numerosa colonia, nos decidi-
dimos & optar por la informacién 4 secas.

Resumiendo, que vendré 4 ser algo asf,
—y valga el stmil—como el diario cafio-
nazo de las nueve en esta ciudad. Al que
tenga reloj, le servird indudablemente de
aviso para ponerlo en hora, Al que no lo
tenga, nunca le estard de mas el enterarse
por medio tan cémodo y sencillo, de poder
saber la hora en que vive,

He aqui nuestro programa.

LA REDACCION.
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SAVONAROLA

A NANOLO sknguzz

Cambead'o pobo do Duomo, indino
scus fanatismos embruxado verra
ma praza qu'o Palazzo Veechio cerra,
ant'a forca do frade florentino,

2

Esquencend'o saqueo de Volterra,
na fogueira qu'encende Ramolino
a-o arroxar o cadavre, € asesino
das libertades da sua propia terra.

0 Cristo da Edd Media foi queimado:
a negra intransixencia do Papado
as suas cinzas sobr'o Arno aventa
roubando & humanidd santo tesouro;
mais, seu esprito n-unha frase alenta:

“Cilices de madeira é Bispos d'ouro.»

®. CABANILLAS.

Foto 3

4.

ARQUIVO DE PRENSA

Hai boa informacién sobre a recepciéon de
obras de Cabanillas, como se ve na prensa do 1913
e 1915 relativa a No desterro e Vento mareiro, na do
1919 sobre a representacion d’A man de Santifia ou
na do 1958 sobre Samos, o derradeiro poemario.

O mesmo ocorre con feitos da vida de
Cabanillas, como a eleccion como académico da
RAE no 1927 e, sobre todo, a coroacion poética
en abril do 1958 en Padrén. Hai unha excelente



documentaciéon do falecemento en novembro
do 1959* e das homenaxes de xaneiro do 1960
do Museo de Pontevedra, da Real Academia
Galega (RAG) ou da Universidade de Santiago.
Asi mesmo, hai un bo arquivo da campaia para
construir en Cambados un monumento no paseo
da Calzada e a sta inauguraciéon (03/07/1960),
que constituiu un acto de afirmacion da cultura
e do sentimento da Patria Galega no franquismo.

Figura moita documentacién dos actos do Dia
das Letras Galegas do 1976, da inauguracion da
casa-museo en maio do 1991 e de xeito especial
dos moitos actos do 2009 celebrados en Cambados
no cincuentenario da morte do poeta.

5. CARTAS E DOCUMENTOS LITERARIOS

Entre as cartas ten un especial simbolismo
unha datada na Corufa (08/04/1916), asinada
por “un bon gallego” (foto 4), que lle roga ¢ autor
de Vento mareiro que pona todo o seu amor por
Galicia nun movemento que estaba a agromar e
do que cita persoas e colectivos que traballaban
no que serfan as Irmandades da Fala. Hai cartas
de Cabanillas s fillas, sobre todo a Aurora
(nai de Pitusa) e de irmans galeguistas 6 poeta,
entre outros, Pedrayo, Fernandez del Riego, Paz
Andrade e Iglesias Alvarifio.

Interesante é a correspondencia de galeguistas
co fillo Ramén, despois da morte do poeta, e de
autoridades civis e relixiosas polo tema do traslado
das cinsas de Fefifidns a Bonaval; e para a historia
cambadesa son de interese as cartas e escritos de
abril-maio do 1970 do fillo Ramén co daquela
alcalde Joaquin Fole e co mestre Tucho Magarifios
(secretario da comision do monumento da
Calzada) sobre o intento da alcaldia de trasladar o
monumento 6s “jardincillos” do recheo maritimo
paralelo a Calzada.

Xoias do Legado son o caderno manuscrito
inédito Notas sobre os libros, as composicions
dispersas e os inéditos (foto 5) de Cabanillas para
Ferndndez del Riego cando este preparaba a
edicion da Obra completa (Buenos Aires, 1959)
e o mecanoscrito de Samos con correcciéns do
poeta (foto 6), o seu testamento poético. Hai notas
manuscritas para o poemario Versos de alleas
terras e de tempos idos (1955) e postais e outros
breves textos manuscritos do vate cambadés.
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6. FOTOS, CADROS E OBXECTOS VARIOS

Hai fotografias do poeta, mesmo da época
de Cuba, que foron amplamente
reproducidas, do poeta en grupo (entrada na
RAG en Mondariz, na sede da RAE) e unha boa
mostra da coroacion en Padrén. Tamén hai fotos da
stia esposa Eudosia, soa ou cos fillos e de parentes
e amigos do poeta ou da familia Cabanillas; e un
bo quifién de fotografias e postais de Cambados.

Entre os cadros hainos de Lino Silva
representando a Cabanillas, Asorey e Valle;
caricaturas do poeta e obxectos seus, entre outros,
un crucifixo con inscrustacions de nacar, o gorrino
co que o bautizaron, servilletas e toallas coas stas
iniciais e un estoxo coas stas lentes.

7. UN LEGADO FAMILIAR, CAMBADES E
CUNQUEIRIANO

O Legado é unha excelente coleccion cun
valor semellante 4 de Cabanillas do Museo de
Pontevedra, da Biblioteca Penzol de Vigo e da
RAG, que no 2017 incrementou os fondos co
manuscrito d’A man de Santifia. Con todo, a
principal singularidade deste Legado, que o fai
diferente doutras coleccidns, é o cardcter familiar;
e outra caracteristica esencial é a forte presenza de
Cambados, o que é moi importante pois o Concello
vai xestionar a stia conservacion e divulgacion.

Ademais, no Legado hai unha boa presenza de
Alvaro Cunqueiro en temas sobre Cabanillas, cuxa
cadeira ocupou na RAG. Consérvase copia do
texto mecanoscrito do discurso de Cunqueiro, que
leu Ramo6n Millan Gonzélez-Pardo no cemiterio
de Fefifians o dia da inauguracién do monumento
na Calzada, e libros seus, algins dedicados a
Ramoén Cabanillas fillo. Tamén figuran artigos
de prensa sobre Cambados e a Festa do Albarino
e fotos do Cunqueiro albarifiense. Segundo
Méndez Ferrin, foi “oficiante supremo da liturxia
cambadesa do albarino”; e el e outros poetas e
oradores “recuperaron o albarifo real e fundaron
o mito contemporaneo do albarifio coas suas
palabras e os seus sofios™.

Cunqueiro, que dicia que podia darlle
unha volta ¢ pais coa cunca do seu apelido na
man, tanto amor lle tifla a este vifio dourado
que na sua honra compuxo un dos caligramas
mais famosos da literatura galega, a “Laude



Fa Cruha, a & de Abril de 1916

8r. D. Ramon @abanillas
Poeta Gallego

Cambados .

Meu distinguido sehore: \

A vostede ,~qu'é un dos homes gque poden liverflar nosa .
patria da laxitude e enervacion en que repousgl contribuinﬂ:
do co seu valimento de bon poeta a erguer o esprito da ra-
zas permitome facerlle un Trogo: Que pofia todo seu interés,
que poha todo seu amor por Galicia, na formacicn das LIGAS
ou HIRMANDADES de amadores da nosa,terra e da nosa fala.

Canto non pode facer vostede n'este sentido?. Vestede,
que ='03 seus cantos sabe movel-os corazcs das xeﬁtea; que
nada se adona tanto das ﬁlmas como o ritmo e a palabra en
que fala a boa poesiai porque fai estarrecer as cordas do
corazén, pol-o que ten de sonora; esperta sentimentos de
piedade e d'amor co-as suas melodias, e, pol-o que ten de
expresion de nobres e subrimes pensamentos, pode levar as
multitudes pol-as sendas do progreso, arrincandoas das fo-
chancas en gque se deixa caer por pregriza e apocamento de
esprito.

Vosté que soubo deeir:
lGalicia! Nai e Sehora,
sempre garimosa e forte;
preto e lexXos; onte agora,
mafian... na vida e na morte! ....
vexa que Xa chega o momento de dar realidade a ideia, e

» Namentres o sangue vibreg - en beizog e corazons...” todes

V!
Foto 4
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do albarino’, en forma de copa, a imitacién
de Panard, poeta francés do século XVIIIL
Publicouse no Faro de Vigo (22/08/1965) (foto 7).

8. A EXPOSICION DE CABANILLAS NA CASA
DA CALZADA

Nunha entrevista Pitusa opinaba sobre a actual
casa-museo de Cabanillas e a clamorosa ausencia
dunha placa na casa familiar:

El museo no me gusta. Hay expuestos objetos que
no fueron de mi abuelo, y hay que recordar que
él naci¢ alli de casualidad porque la comadrona
que iba a ayudar a su madre a dar a luz la llevd
alli. Pero luego pasé mucho mds tiempo en otras
casas y en la que vivo yo ahora, en la calle Real,
que es donde mds tiempo estuvo, ni siquiera
hay una placa que lo recuerde. Por eso yo tengo
muchas ganas de hacer un museo de verdad para
mi abuelo®.

A sua arela dun museo diferente para o avo
axifa serd realidade co proxecto museoldxico e
museografico de Pepe Barro, que o Concello de
Cambados vai realizar na Casa da Calzada, a carén

e cow Fo womprasondda furrbomels @ fowwtﬂm
g . - e | : ~ b e N .- Aend -

do monumento a Cabanillas, e na casa natal do
poeta da rua Novedades de Fefinidns.

O exemplo da inmensa xenerosidade de Pitusa
con Cambados e coa cultura galega xa prendeu.
O 1 de xuno do 2018 a familia Pillado Silvoso
fixo doazoén de libros, cartas e outro material de
Cabanillas dedicado 6 seu avé Antonio Pillado
Otero, xunto con cadros de Joaquin Sanchez Peiia,
dos que salienta Vista de Cambados desde Sélvora,
que terd un lugar especial na exposiciéon da Casa
da Calzada. Tamén doaron a gravaciéon dunha
conferencia sobre Cabanillas de Manuel Maria
e doutra de Méndez Ferrin que impartiron en
Cambados en marzo e abril do 1976.

O 26 de decembro do 2019, Sabela e Sara,
fillas de Luis Rei, doaron ¢ Concello cambadés
toda a documentacion do seu pai sobre o poeta,
que clasificou e inventariou Emilio Insua. Este
legado contén rascuiios da biografia Cronica de
desterros e saudades e materiais hemerograficos
para redactala; rascufios da peza teatral Camifio
longo. Entre as roseiras de Cabanillas; textos
orixinais de conferencias de Luis sobre Cambados,
Asorey, Cabanillas ou a historia do Salnés e
intervencions en actos sobre Cabanillas e outros
autores; libros e separatas sobre o vate cambadés

Ao
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Foto 7

e notas manuscritas de exposicions e xornadas de
Cabanillas; un arquivo sonoro e visual de actos
celebrados en Cambados, a maioria relacionados
co Poeta das Irmandades da Fala; e apuntamentos
histéricos do Salnés e O Morrazo.

Oxald no 2019 se poida ver a exposicion
permanente destas doazéns e consultar tanta
documentacion na casa-museo habilitada para esa
funcién. Non pode caer no esquecemento unha
figura da nacién que entregou o mellor da stia vida
a causa de Galicia e 4 dignificacion da sua lingua.

NOTAS

1. Os outros poemas musicados son: 3 “Levdademe”, de Leiras
Pulpeiro; 4 “Chove”, de Ramon y Fernandez-Oxea; 5 “Morreu
un mozo’, de Risco; 7 “O gueiteiro’, de Curros; 11 “As frolifias
dos toxos” de Noriega Varela; 9 “O meu corason che mando” e
12 “;Un home, San Antonio!”, de Rosalia de Castro.

2. Os textos en prosa son de Pedrayo, Dario Alvarez Bldzquez,
Blanco Amor, Ferndndez del Riego, Cunqueiro, Filgueira,

Neira Vilas, Paco Martin, Alonso Estravis, Taibo, Ben-Cho-
Sey, Ferndndez Ferreiro, Varela Buxan, Cortezén etc. Os
textos poéticos son de Celso Emilio, Paz Andrade, Novoneyra,
Pexegueiro, Rdbade Paredes, Dario Xohan Cabana etc.

3. As colaboracions artisticas son retratos de Xosé Luis de
Dios, Ant6n Patifio e Lino Silva; caricaturas de Castro Couso,
Laxeiro, Torres e Balboa; e colaboracions, entre outras, de
Xavier Pousa, Xoaquin Marin, Felipe Criado, Siro, Quessada,
Virxilio, De la Fuente e M* Antonia Dans.

4. Marcos Caamaio Bournacell elaborou un “caderno” con
material de prensa (sen indicar data nin xornal) titulado La
poética coronacion de D. Ramén Cabanillas; e tamén unha
especie de libro recompilatorio da morte e enterro, con recortes
de prensa orixinais, adornado con desefios do recompilador.
5. MENDEZ FERRIN, X. L. (2017). Morte e resurreccion do vifio
albarifio. Faro de Vigo, 1 de maio do 2017, p. 13.

6 . Entrevista de Anxo Martinez a Aurora Vidal Cabanillas: “El
museo de Cabanillas no me gusta y tengo ganas de hacer uno
de verdad”, no Faro de Vigo. Edicién Arousa, 9 de novembro do
2013, p. 13.
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PITUSA CABANILLAS

ENTREVISTA DE JOSE VAAMONDE

NTRE os dias 17 e 18 de outubro do

2018, Aurora Vidal Cabanillas (Pitusa

Cabanillas), tivo a amabilidade de

dedicarme unhas horas para esta
entrevista, a pesar de ser o primeiro dia o seu
aniversario, na que nos conta as sUas lembranzas
do Cambados de cando ela era moza, do seu avo,
Ramon Cabanillas, e de como ao longo de moitos
anos foi xuntando e conservando o que hoxe é o
Legado Ramon Cabanillas.

Eu mesmo vinme nun momento dado diante
do laborioso traballo que estaba por facer e que
con anterioridade comezara o meu compafieiro
de traballo e grande amigo Luis Rei, traballo
que se vira truncado pola sta prematura morte.
Superado pola tarefa, da cal eu non era nin
moito menos especialista, pero tamén polo triste
recordo, recolleu a testemufia, como non podia
ser doutro modo, alguén & sua altura: o cambadés
e académico da lingua galega, e como non, amigo
e colaborador de Luis Rei, Francisco Fernandez
Rei, o cal rematou con éxito a catalogacion dos
fondos cabanillenses.

Asi comeza, pois, esta entrevista.

Comezaremos a entrevista volvendo a vista
ao Cambados da sua infancia. Que recorda de
Fefifidns?

Pois recordo moitas cousas... O primeiro
que recordo ¢é unha imaxe de horror: estar
na casa e escoitar a voz duns nenos dicindo
“tefio fame...”. En pleno inverno de Cambados,
vestidos cuns “pololos” de tea e descalzos. E
iso lévame a pensar na dedicatoria que o meu

avo lle fixera a Cambados, e no exacta que era:
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triste, pobre e sonador... Eu era moi nena, e
na mifia memoria quedaron esas imaxes de
tristeza e pobreza do Cambados daqueles anos.

Outra imaxe que me impactou era ver
marchar os coches de Arenaz para Vigo,
levando xente, moitos deles mozos moi novos,
que fan para América. Sajan xusto de diante
da mifa casa, e sempre me achegaba 4 fiestra
para ver como os fan ali a despedir, algiins
con cantos e guitarras, outros con abrazos,
pero todos cheos de tristura. E velos como
marchaban con aquelas maletas de madeira,
que parecia que viviamos moitos séculos atras,
non obstante era a finais dos anos corenta.
Eu por entén, ainda que estaba a media
pension en Vilagarcia estudando, vivia en
Cambados, e case tddalas imaxes que acabo
de contar correspéndense a aquel tempo,
cando eu tifa de quince a dezasete anos.
Tamén daquel tempo tefio o recordo, este mais
alegre, dunha tuna que se fixo en Cambados,
nun entroido que fora “féra de serie”. A tuna
ou rondalla, estaba animadisima, pero eu
estaba ainda interna no colexio de monxas e
non nos deixaron sair, de ningunha maneira.
Recordo o que me contaron meus pais. Foi
todo un acontecemento naquel momento.
Outro dos recordos son as procesions de San
Benito, que eran moi solemnes, e tiflamos
que ir de veo. Era o dia en que se estreaba a
roupa e se comezaba a ir 4 praia. Tamén o
mercado en Fefifidns, e ainda hoxe en dia lle
sigo chamando as “estiendas”, que era como
chamabamos aos soportais da praza. Por entén
traballabase dunha maneira moi distinta. As
oficinas abrian ds cinco ou seis da tarde porque
os sefiores avogados, xuices, médicos, etc.,
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comian moi tarde e estaban de sobremesa ata
aquelas horas. O casino xa o recordo na casa
de Quintanilla, non en Fefifidns como estaba
anteriormente, e cando unha das ceas de Nadal
se fixo no Hotel Calixto.

Do seu avd, de Ramon Cabanillas, que lembra?
Que relacion tifia con el?

A verdade é que de nena non teflo moitos
recordos del. Si que o recordo na casa de
Cambados, e a verdade é que non lle gustaban
moito os nenos. Non lle gustaba que faldsemos
na mesa, asi que tiflamos que falar por sefias.
Por entén noés eramos pequenas e el
moi pouco agradable, por iso non temos ese
recordo mdis carifioso e afable del. Pero si che
podo dicir que despois de ler o libro de Luis
Rei sobre o0 avo, descubrin a vida tan triste que
tivera, e que por enton descofieciamos.

Elnon tina cartos, pero estaba moi rodeado
e amparado por xente que si os tifia. Mentres
viviron os pais da mifa avoa Eudosia nunca
lles faltou nada, xa que tifian a fonda, co cal
vivian moi ben. Pero cando os sogros faleceron
comezaron os problemas, xa que por entdn
apenas se vendian libros e todos os traballos
que tifla eran moi precarios. E o avo alternaba
moito. Obrigabanlle a alternar: se non era coa
Condesa de Creixas, coa cal se dixo moitas
veces que tivera amorios ainda que eu o
descofiezo, ou no balneario de Mondariz... e
ainda que gafase por un lado, viase na obriga
de manter unha vida social moi activa ou iso é
0 que me figuro eu.

Pero cando peor o pasou economicamente
foi en Madrid. Ali malvivia, ainda que
traballaba todos os dias na Academia. Non lle
quedaba outra, xa que lle pagaban por sesion,
co cal non podia perder unha. Ademais, o
avo era unha persoa delicada, tifa moito frio.
Recérdoo na casa moi amantado sempre.

Mama dicia que a sua nai sempre tifia
algo doce gardado por se via o avé. Non
poderia explicarche exactamente o que, pero
imaxino que seria azucre, ou un pouco de
améndoa, por exemplo. Faciao para que o avo
se sentise ben na casa cando vifia. Ela estaba
moi namorada del, diso non cabe a menor
dubida, pero estou segura de que el tamén a
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queria. De feito, o recordo mais vivo que tefio
del é cando faleceu a avoa Eudosia, e el quixo
vir persoalmente ata a Estrada, o colexio no
que estabamos internadas, a darnos a noticia.
Nunca esquecerei cando as monxas nos
chamaron ao recibidor do colexio e el estaba
ali. N6s non tifiamos un trato moi preto con
el xa que non viviamos na mesma casa, pero
a min especialmente impresionoume moito
esa imaxe do avd de pé e cos ollos cheos de
bagoas no momento de dicirnos que falecera.
Impresionoume tanto que esa estampa do avo
sempre a teflo presente.

Realmente quen tivo moito mérito nesta
vida foi a avoa Eudosia. Moitisimo. Ela sempre
gardou as formas, e na sta casa non haberia
“un duro’, pero na sia mesa sentdbase e
comfase como “Dios manda’, todo con moita
orde. Dende lavar e pasar o ferro de noite aos
pantaléns brancos que por entén levaban os
homes, para que ao dia seguinte saisen 4 ria
cos seus pantaléns impecables. Aparentando
sempre cara a fora que aquela era unha casa
de alguén importante. Imaxino que o facia
polo respecto por el, a pesar de que a sta
orixe era moi humilde, ainda que sempre foi
considerado ou estivo moi metido con xente
importante, coma os Fraga, por exemplo. E
non digamos en Madrid.

A parte diso, sempre foi un home de
taberna. Ao avd encantdballe ir 4 taberna.
Sempre tivo moita relacién coa xente de
Fefifidns, e cando chegaban as cartas de
América para a mifa avoa, enseguida algin
amigo seu vina a buscalas para ter noticias del
e lelas cos amigos.

Niso meu tio Ramon pareciaselle moito.
Ramon Cabanillas fillo tamén era moi querido
en Cambados. Cando vifia revolucionabase
a vila por estar con el. Recordo que cando
faleceu en Zaragoza, fomos a buscalo e
conmoveunos ver o querido que era tamén alj,
e iso que apenas estivera dous anos. Incluso
recordo que hai anos estiven en Cuenca, e
nunha taberna na que entrei atopeime cunha
foto do seu enterro. Pregunteille ao dono, e
dixome que podia preguntar por toda Cuenca,
que en moitos sitios me dirian que era o
home midis respectado e escoitado. Dicia que
cando comezaba a falar Ramén calaba todo



o mundo. El traballaba na radio. A historia
que conezo del, e que el me contaba, era que
comezara a traballar na Radio Nacional, pero
coa Guerra Civil tivera que escapar a Francia
a un campo de refuxiados. Debido ao nome
e o gran parecido, confundirono con Ramén
Cabanillas, seu pai. E déronlle a elixir Inglaterra
ou México. Escolleu México e asi puido salvar
avida, ainda que pasandoo moi mal durante os
primeiros anos.

Cando comeza a recuperar e gardar eses
documentos que hoxe conforman o legado
Cabanillas? Foi despois da sia morte?

Pois a verdade é que eu sempre fun moito de
gardar as cousas que me parecian interesantes.
Non recordo se foi antes ou despois da sta
morte, penso que sempre fun asi, de feito xa
levo sesenta anos gardando cousas. Dende
logo non foi coa idea de que se chegase a facer
nada con iso, e menos pensando facelo publico

dalgunha maneira. Simplemente me gustaba
de vez en cando coller un dos seus papeis e
lelo, recordalo.

E Marcos Caamafio que papel xogou en todo iso?

Marcos estaba casado coa tia Luisa. Casaron
moi maiores porque ela non queria deixar a
sta nai. El era un home moi curioso, e iso foi
moi importante. Ninguén sabe certamente por
que Luisa tina tantos libros dedicados do avé e
as demais fillas ninguin, e eu penso que Marcos
tivo algo que ver en todo iso.

A mifia conclusion é que o avd, que todo
o que escribia o regalaba, gardou algunha
destas cousas para el. E posible que as tivese
en Madrid metidas nalgunha caixa, co cal
seguramente moitas se foron perdendo nos
traslados dun hotel a outro. Cando decide ir a
Baracaldo con Luisa, debeu metelo todo nunha
maleta e levalo con el. E ao chegar ali, Luisa e
Marcos viron todas aquelas primeiras ediciéns
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e seguramente foi Marcos o que lle suxeriu que
llas dedicase, porque o av6 non tifia costume
de darlle ou dedicarlle as obras aos fillos.

Moitos deses libros estaban danadisimos
e Marcos, que como dixen era moi curioso,
quitaballe a parte danada e encaderndbaos. De
feito, eu tefio unha edicion de Vento Mareiro
encadernada por el, porque todo o conservaba
e gardaba. E os recortes de prensa do periodico
La Noche pediunos tamén el a varias persoas
para que llos mandasen por correo e despois
encadernounos. Esa foi a gran labor de Marcos,
e despois todo iso deumo a min.

Foi entén un traballo de toda unha vida.. Cando
comeza a facer este labor de maneira consciente, é
dicir, cofiecendo a importancia que tifia conservar
estes libros e documentacién?

A verdade é que en ningiin momento gardei
esas cousas polo valor que podian ter, senén
que as gardaba para min. Si que mais tarde
comecei a pensar que serfa importante darlle
certa orde. E recentemente, a verdade é que foi
mais ben unha proposta que me fixeron que
unha idea mifia.

Imaxino que niso foi moi importante Luis Rei, non
Si?

Efectivamente. Cando Luis estaba na biblioteca
pequena, presentouse un dia na mifia casa e
contoume a sua intencion de escribir un libro
sobre o avd. Eu dixenlle que por suposto contase
comigo, que lle deixaria fotografias ou o que
precisase para escribilo, e comezamos
a reunirnos varias veces na biblioteca ou na
mifa casa. Ali foi cando comecei a decatarme
de que habia certas cousas que podian ser
importantes e de interese, pero non como
legado en si.

Mifa tia Luisa deixoume este legado a
min, porque sabia que me interesaba e que o
coidarfa. A mifia preocupacion era por entdn,
e segue sendo a dia de hoxe, que se eu falto todo
isto se perda. Non vexo que haxa un interese
real e verdadeiro por traballar para conservalo.

Pero quen realmente comeza e lle da forma a este
traballo foi Luis Rei, rematado agora por Paco
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Fernandez Rei.

Si, sen dubida foi Luis. A el xa o cofiecia dende
habia moitos anos, polo menos vinte anos
dende que comezara coa idea de escribir o
libro. A Paco Ferndndez Rei cofecino cando
ingresou na Real Academia Galega. Porque por
entén eu non tifla moita relacién co mundo
galeguista, excepto polo grupo O Facho da
Corufia cos que tifla mdis contacto.

Cre que Cabanillas e outros moitos da sda xeracion,
estan hoxe en dia o suficientemente valorados?

Eu penso que en Galicia sempre estiveron
valorados Rosalia de Castro e despois Castelao
e pouco mais. O resto, a gran maiorfa da xente
desconéceos por completo. En Cambados si
se sabe quen era Cabanillas, pero féra non
era cofecido. Si é verdade que agora, despois
do 2009 e de todas as actividades culturais
que se levaron a cabo polo 50 aniversario do
falecemento, comezou a darse mais a cofiecer.

E en canto os faladoiros, as “tertulias” nas que a
xeracion do seu avo se reunia, recorda algo?

Recordo o que me tefien comentado, pero non
por estar eu en ningunha delas. As tertulias que
se facian en Santiago eran na casa de Domingo
Garcia Sabell, e vifian a buscar o avd, que
por entdn xa estaba moi maior. Foron durante
os meses que estivo vivindo en Santiago antes
de vir para aqui. As veces ia Ramén Pifieiro
a buscalo, de ai o cofiezo eu. Anos despois
volvemos coincidir en Galaxia, cando el estaba
como director. Tamén outras veces ia buscalo
Luis Iglesias.

E hoxe en dia mantedes algun contacto coa familia
dos persoeiros mais destacados daquela xeracion
ou do nacionalismo actual?

Non... Ramoén Pifieiro non tifna fillos. Otero
Pedrayo, a quen tratei cando eu era moi novina
en Santiago, pero mais por coincidencias de
atoparnos e por comentarlle alguén que eu
era neta de Cabanillas que por unha relacién
de amizade. A Beiras coflecino durante unha
temporada, que con 18 anos dirixia o Orfeén



da Universidade, e non hai moito nos volvemos
atopar aqui no Auditorio da Xuventude de
Cambados, e acorddbase perfectamente de
nds. Pero o que é unha relacién mais persoal
con ese ambiente nacionalista non mantemos.

O que si che podo dicir é que eu bailei con
todos! Bailei coas borracheiras de Castroviejo,
aguantei tocando as cunchas de vieira a
Celso Emilio Ferreiro cando me chamaba e
me paraba na Calzada, e con outros moitos,
porque eu por entén dirixia o grupo de danza
que bailaba no Albariflo, e antes xa estivera
dirixindo o de Santiago. Recordo que cando
eran os primeiros anos da Festa do Albarifio
abrian a parte de abaixo do Pazo Torrado para
ir 4 horta e ali facfase unha gran festa 4 que ia
todo o mundo. E sempre querian alguén que
soubese bailar e tocdbame a min!

Falando con Lino Silva, comentoume unha vez que
un dos momentos mais decisivos da sUa infancia
foi ver pasar o enterro de Ramoén Cabanillas.
Como o lembras?

Si, perfectamente. Recordo unha columna de
nardos moi alta que lle mandaron os Beiras de
Vigo, que me chamou moito a atencién por
como ulia e o bonita que era. Pero non fomos
ao enterro, porque naquel tempo sé fan os
homes. Era moi raro que as mulleres fosen aos
enterros. Mama si foi. Ela era moi decidida,
e se ela dicfa que queria ir, ia. Pero nés non
fomos, vimolo sair de casa da tia Ramona, onde
faleceu. Eu por enton xa tifa 25 anos. De feito,
cando se puxo mal o avd, mifia nai mandoume
para Cambados, 4 casa de José Padin, para que
a mantivese ao corrente de todo o que pasaba,
e lle avisase se se poififa peor. A casa de José
Padin chamaban todos os dias para preguntar
como estaba do Centro Galego de Bos Aires
e da Real Academia de Madrid. Xa cando se
puxo mal de todo, avisei a mama e veu no tren
con mifas irmds e con Asorey, que vifia con
elas.

A Asorey, que faleceu dous anos despois,
chegaches a cofiecelo?

O avdé cando estaba en Santiago non tifia
relacion con ninguén, estaba moi vellifio. [a a
aquelas reunions porque o vifian buscar e logo
o traian. Entén de Asorey eu non sabia moito.
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Enterro de Ramon
Cabanillas

Si sabia dos fillos que vivian na rtia da Hortas
onde viviamos nds. Cofieciamos a Asorey e a
muller, ainda que non os tratei. Iso si, cando
vifleron aqui polo monumento (Monumento a
Cabanillas) estivo aqui, estivo con tio Ramén
e todo iso... Estiven en presenza del, en
conversas que pescaba algunha cousa, pero eu
non me metia en nada, por suposto.

E curioso que en Cambados xurdiran con poucos
anos de diferenza dlas persoas tan representativas
para o mundo da literatura e da arte en Galicia.

Cambados ¢é wunha cousa impresionante:
Leiro ¢ unha figura mundial, Manolo Paz
tamén... E Lino, Lino non porque non quere.
Lino sobrepasa a fantasia, é case unha figura
cinematografica... Ata a caida pola fiestra
¢ incrible. De Lino podes esperar calquera
cousa. A min encantanme as suas esculturas,
ademais das pinturas, claro.

Ben, e xa para rematar, como ves o futuro do
legado? Dache medo o que poida pasar?

Dame medo non ter todo isto nun sitio seguro
para que o poidan gozar aqueles que lles
interese. Penso que si eu me vou, esta casa
péchase. E logo outra cousa: Pepe Barro o
que dixo en xeral gustoume pero a mifla avoa
Eudosia merece estar ao lado do seu marido
nun museo. Porque hai que ver todo o que
aguantou. O avo fixo o que fixo e moito llo
debe 4 avoa Eudosia. Educou os seus fillos, que
sempre houbo nesa casa un respecto polo seu
marido, unha cousa incrible. A avoa Eudosia
habia que ponela nun altar. Chegou a ter oito!






10 ANOS DE “PAZO TORRADO"”

(2009 -

2019)

JOSE VAAMONDE

piques de cumprirse o décimo

aniversario do espazo expositivo

cambadés, aventirome

prematuramente a facer memoria,
a pasar e repasar a grandes rasgos a vida, curta
ou longa segiin se mire, deste espazo. De finais
do século XVIII, o Pazo Torrado de Cambados
convence a artistas, comisarios e publico da
sia gran singularidade e versatilidade. Coas
stias habitaciéns, hoxe convertidas en espazos
expositivos, crean multiples conexidns, nexos que
axudan ao discurso, diferenciando épocas, artistas
ou estilos, facendo que o percorrido sexa tan
distinto como suxerinte.

Dotar a esta pequena vila de apenas catorce mil
habitantes dunha sala de exposicions temporais,
onde o publico local e, cada vez midis, o foraneo,
pode conecer e desfrutar dunha oferta expositiva
tan variada como de calidade, é todo un luxo. E é
que co tempo e con gran esforzo, podemos falar
dun lugar de referencia, penso, para a comarca, a
provincia e, se me deixan, para Galicia.

Temos que agradecer que durante todos estes
anos houbese unha intencidn, unha perseverancia
e un apoio incondicional por parte do Concello de
Cambados. Iso si, ata onde o presuposto deixa. E
digo isto sabedor de que sendo unha dependencia
municipal é obvia esta reflexion. Pero poderia non
ser asi. Poderia ser peor.

Noutras localidades algins gobernos nos
ultimos tempos, cunha finalidade populista,
avogan por un intrusismo na programaciéon ou
na direccién, ao que hai que sumarlle unhas
dotacions presupostarias insignificantes ou nulas,
volvéndose asi inviable o bo funcionamento
de museos, fundacions e salas expositivas, non
carentes dalgiin que outro polémico cese ou
sonora dimision.

Por outra banda, o mercado artistico esta
agonizante pola temible crise e as heroicas galerias
sobreviven unhas mentres que outras estin
abocadas 4 desaparicion despois de intentar aplicar
novos modelos de sostenibilidade na procura dun
publico-cliente fiel.

A aparicién dun novo e apaixoado inversor-
coleccionista é anecdética, quizais polo baixo
poder adquisitivo, quizais polo viramento cara
novas inversions, mais efémeras e globalizadas.

Os artistas vense na obriga de arriscarse, as
veces, en apostas suicidas, reinventarse e reciclarse
cara unha via mdis docente ou econdmica, resistir
no dia a dia ou, no ultimo caso, desistir.

A realidade nestes momentos tan dificiles para
a endeble estructura cultural de Galicia, e mais
no tocante ao micro-universo artistico, é un tanto
deprimente.

Ainda que sabemos que poderia ser peor e
existen focos de resistencia na xeografia galega.
Nunca antes houbo tantos profesionais do sector:
artistas, galeristas, historiadores, restauradores,
conservadores, filésofos e criticos, escolas,
academias e facultades de arte, museos, fundacions
e salas de exposicions, bolsas e axudas. Sinerxias
que deberian abrir camiios. Teflamos fe, pois.

1. P1stA DE DESPEGUE. O coMEZO. UNHA
CASUALIDADE. 2009

O 24 de xullo do 2009 inaugurabase en
Cambados a mais importante exposicion
en torno 4 figura do bardo de Fefifidns, don
Ramon Cabanillas. Nese ano cumpriase o 50
aniversario da sia morte e Cambados encheuse
de actos, actividades, exposiciéons e concertos
que o benquerido e tristemente desaparecido
bibliotecario, biégrafo do poeta da raza, Luis Rei,

34



organizara en grande medida.

Esta exposicion, “Cabanillas e os artistas
galegos do seu tempo”, foi organizada polo
Museo de Pontevedra, co seu director Carlos Valle
facendo a labor de comisariado, en colaboracién
co concello cambadés, estando Luis Aragunde
como alcalde e a Deputacion de Pontevedra, con
Rafael Louzan como presidente.

O lugar elixido foi o Pazo Torrado que naquela
época funcionaba como Museo das Rutas do Viino
pertencente & Rede de Museos do Concello de
Cambados. Non vou entrar en razons ou porqués
desta decision, mais coa perspectiva que o paso
do tempo nos d4, penso que foi unha das mellores
decisiéns tomadas no ambito cultural cambadés
por parte do goberno do momento. Acertada e
valente decision.

Naquela inauguracién déronme a noticia de
que eu ia estar nesa exposicion atendendo ao
visitante durante nove horas ao dia e realizando
duas visitas guiadas, as 12 e 4s 20h, durante sete
dias 4 semana e ata a fin da mesma. E dicir, ata o
20 de setembro.

A pesar de ter que facer ese horario tifia unha
sorte inmensa. Nesa exposicion habia obras dos
escultores Uxio Souto, Camilo Diaz Balifio, pai
de Isaac Diaz Pardo, Francisco Asorey e Narciso
Pérez!, cambadeses os dous, do “renacentista’
rianxeiro Castelao, amigo e asiduo colaborador
do cambadés, do arquitecto Antonio Palacios, dos
pintores Francisco Lloréns e Luis Seoane, etc. E eu
estaba ali para disfrutalas.

Logo a exposicion levarfase ao Museo
Provincial onde si habia catalogo. Foi esta unha
mostra con gran éxito de critica e publico. Seis mil
persoas pasaron por Torrado.

Pero non todas podian ter estas caracteristicas.
Sobretodo por unha carencia na xestién. As
cousas, ben ou mal, vanse facendo. Para o que
quedaba de ano programdronse duas exposicions
ben distintas.

A través da Deputacion pontevedresa chegan
ao pazo unhas reproduccions dos 82 gravados
que Goya realizou durante a invasion napolednica
e que titulou “Los desastres de la guerra”. Estivo
durante vinte dias de outubro.

E rematou o ano cunha exposicién de
periodistas graficos da prensa comarcal, que se
veu en chamar “9 olladas”. Fotografias de Martina
Miser, Monica Irago, José Luiz Oubina, Gonzalo
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Salgado, Emilio Moldes, Yael Dominguez, Eduardo
Apariz, Inaki Abella e Vitor Nieves colgaronse nas
9 salas do espazo expositivo.

2. EQUIPAXE A BORDO. 2010

E unha vez chegados a este punto, e eu
limitindome 4s visitas guiadas e recepcién de
visitantes, hai que darlle continuidade, buscando
mostras que poidan encaixar.

Despois dun parén de case tres meses,
reiniciase a programacién coa exposicién
“Caricaturas de Valle-Inclan ao longo dun século’,
organizada de novo pola Deputacion Provincial de
Pontevedra. Logo, outro escritor. Aproveitando o
ano en que as Letras Galegas estaban adicadas ao
poeta do Caurel, Uxio Novoneyra, a Asociacion
Candea realiza unha exposicién fotografica co
fotografo Carlos Puga e a polifacética activista
cultural Adela Leiro.

Comeza ent6én unha interesante via aberta de
colaboracién entre o Concello de Cambados e a
Facultade de Belas Artes de Pontevedra a través
da Universidade de Vigo mediante convenio: “I15
proyectos de espacio para 1 espacio | I Mostra de
Arte Contemporaneo de Cambados” Grazas ao
interese do profesor da Facultade de Belas Artes
de Pontevedra e artista, Javier Tudela, os alumnos
e profesores presentan as diferentes disciplinas
artisticas do século XX- XXI tendo como tematica
a utilizacién do espazo en si e a stia modificacién
por medio de diferentes medios. Contard con
catro edicidns en total.

Chega logo, no mes de agosto, unha exposicion
tan interesante como importante a través do
Centro Galego de Arte Contemporaneo, estando
o portugués Miguel von Hafe como director. Co
titulo de “Xeografias contemporaneas | Fondos da
Coleccion CGAC”, a comisaria Christina Ferreira
articula sabiamente obras de Virxilio Viéitez,
Ana Fernandez, Francisco Leiro, Manolo Paz,
Alvaro Negro, Jorge Barbi, Ignacio Pérez-Jofre,
Berta A. Caccamo, Carlos Macia, Xoan Anleo,
Tono Carbajo, Vari Caramés ou Moénica Alonso,
nas paredes do pazo. A dificultade era tremenda.
A coleccién do CGAC estd pensada para espazos
acordes coa lifia contemporanea, non, como diria
von Hafe, para unha casifa. Ferreira empénase
en pofierme como coordinador da exposicion,
cousa que agradecerei sempre. E aqui onde cofiezo



Lino Silva no salén da sua casa | JOSE VAAMONDE

como traballa o equipo de montaxe do CGAC,
con Carlos Fernandez 4 fronte e o meu amigo e
compaileiro de facultade David Garabal. Comezo
a aprender dos mellores.

Chega o outono. Seis meses antes encargaranme
desde o concello que fixera ou buscara unha
exposicion e, sen pensalo moito, comenteilles
a posibilidade de facer unha retrospectiva de
Lino Silva, pintor cambadés. Sen dubida o mais
importante. E seis meses levoume recopilar
informacion, cadros, propietarios. Quen cofeza a
Lino sabe do particularmente complicado que é.
E ainda asi, pasado o tempo, e seguindo a buscar,
dinme conta de que a stia obra esta espallada por
toda a xeografia galega, que hai distintos perfiles
de propietarios, tantos como estilos cultivou e que
aquela antoldxica era s6 a punta do iceberg. Nace
asi “Lino Silva | Antoloxia pictérica dun bohemio’,
que a pesar de estar s6 o mes de outubro chegou
a ter tres mil visitantes. Foi a primeira exposicion
que “comisariei”. Termo ambiguo e utilizado
as veces de maneira pouco estricta. Cofecin
comisarios que s6 viflan o dia da inauguracion.
Pero iso ¢ outro tema.

Logo vifieron “Novos Valores 2010”, exposicion

colectiva de artistas seleccionados para acadar
unha bolsa de axuda da Deputacion de Pontevedra
e a coleccion de obras de Laxeiro do Museo
Municipal Ramén Maria Aller de Lalin.

3. AUTORIZACION PARA DESPEGAR. E
AGORA QUE? 2011

Comeza o ano tardiamente cunha exposicién
benéfica para a Asociacién Esperanza Salnés
co tardio pintor cambadés Miguel Anxo Sudrez
“Chino”, de tendencia costumista e naturalista,
seguida da “II Mostra de Arte Contemporaneo |
Facultade de Belas Artes de Pontevedra”

E nos meses de agosto e setembro unha grande
exposicién: “Asorey | 50 Aniversario da stia morte’,
comisariada polo veterano e prestixioso Miguel
Fernandez-Cid, o que fora director do CGAC e
actualmente da Fundacion Torrente Ballester. Na
mostra atopabanse pezas como a “Nai de Door”,
“Cabaleiros negros”, “Picarifia’, “A ofrenda de San
Ramon” ou “Fillifia’, asi como fotografias das suas
pezas monumentais. Unha exposiciéon coidada
con maestria e impetu que acercou un pouco mais
a Cambados o talento e o traballo do “escultor da
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O San Cristobal de Asorey no Pazo Torrado. Abaixo, obra do
escultor cambadés Manolo Paz | INAKI ABELLA

raza”. Outra desas exposicions para lembrar.

Eenoutono duas de fotografiaa través de Carlos
Puga. Na primeira como coordinador e autor e na
segunda como autor. “Animais’, comisariada por
Fotoxoguete (Carlos Puga e Xavier Ferndndez),
na que dez fotdgrafos amosaron a sta particular
visién sobre a vida animal: Luis Barreiro, Xabier
Fernandez, Nacho Gémez, Marcos Miguez, Carlos
Puga, Eutropio Rodriguez, José Romay, Mdnica
Vila, Bernardo Villanueva e Xaquin Rosales; e
“Golfo de Fonseca’, na que se documentaron os
proxectos levados a cabo por Amigos da Terra no
Golfo de Fonseca, realizado polos membros de
AGARESO en setembro do 2009.

4. COLLENDO ALTURA. 2012

En marzo comeza a segunda exposicién que
organizo, ou coordino. Ou comisario. Como
prefiran. Emérita Méndez, pintora afincada en
Cambados dende nena, é unha artista que bebe de
multiples fontes (cine, musica, literatura) creando
a través dos seus debuxos, gravados e pinturas un
mundo estético e tematico moi persoal.

E comeza aqui unha desas colaboracions que
saen da amizade e da profesionalidade. A proposta
de Fernando Arenaz, un amigo e artista, profesor
naquel tempo do Instituto Ramén Cabanillas,
propén unha colaboraciéon entre Pazo Torrado,
mestres e alumnos do instituto, e artistas e




“MARaVINAS”, de Quintana Martelo, no Pazo Torrado | INAKI ABELLA

escritores da comarca. O ano anterior fixérase no
centro e logo do bo resultado a cousa creceu. O
proxecto chamabase ArtefactoSalnés. Cada ano
tratdbase un tema que os alumnos traballaban. Un
traballo multidisciplinar e colectivo, onde pasaron
artistas e escritores en distintas ediciéons como
Manolo Paz, Francisco Leiro, Xaquin Chaves, Uxio
Lépez, Lino Silva, Vitor Mejuto, Emérita Méndez,
Enrique Conde, Manolo Chazo, Eva Soto Conde,
Antonio Seijas, Iria Ribadomar, Xulio Gayoso,
Fernando Arenaz, Ramén Caride, Manuel Seixas
e outros, compartindo espazo cos alumnos. E ese
ano o tema a tratar era o cine e a sua relacién coas
artes. Chamouse “Do encadre ao cadro’.

No veran, o Pazo Torrado volveuse a encher
de artistas recofiecidos. Para a “III Mostra de Arte
Contempordneo | 3 proxectos para un espacio’,
Javier Tudela convidou a tres profesores da
Facultade de Belas Artes de Pontevedra de renome:
Fernando Casés, Juan Fernando de Laiglesia e
Manuel Moldes, tristemente falecido no outono
do 2017. Unha gran exposicion para este espazo.

E de seguido, e para a mifia sorpresa, un
dos artistas que mais admiro: Manuel Quintana
Martelo, cun proxecto no que estaba traballando
para o Museo do Pobo Galego, “MARaVINAS’,
estudos de escultura, debuxo, pintura e gravado
arredor dun marineiro de Poio chamado Vifas,

quen lle impactou. Manuel Quintana Martelo,
actual presidente da Academia de Belas Artes de
Galicia ¢ unha das figuras mais reconecidas do
arte galego.

“Delicatessen” leva por titulo esta exposicion
na que se recolle o traballo enmarcado no
expresionismo abstracto do recofecido artista
comarcal afincado en Vilagarcia, Uxio Lopez.

Victor Nieves trae a Cambados duas
exposicions ben distintas a través do recentemente
desaparecido Outono Fotografico. A primeira, de
Carolina Martinez, “Habitacidns reflexas”, de corte
mais persoal e contemporaneo; e “Prisiéns sen
presos. Presos sen prision”, de Angel Cordero e
Nacho Romero, de caricter documental.

E para rematar o ano o Museo de Pontevedra
trae a obra José Bellver Alvarez, xuiz de primeira
instancia, exerceu a sua profesion en diversas
localidades galegas, entre elas Cambados,
entre os anos 20 e 30 do século XX. Fotdgrafo
e camardgrafo de formacién autodidacta sen
pretensions artisticas pero que se atreveu tanto coa
fotografia como co cine documental e o de ficcion.

5.  ESTABILIZANDO O VOO. 2013

Comeza o ano con duas exposicions que
eu programo, transporto e monto. Empézolle a
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coller o xeito e gistame asumir o risco de todo o
proceso. “Confesions” foi unha mostra na que o
espectador puido achegarse ao traballo figurativo
con influencias clasicas en canto 4 temadtica,
fauvista, naifs e simbolista no tocante a estética,
realizado por José Ramoén Garcia “Almuina’; e a
pontevedresa Rosa Ubeda que nos amosou o seu
“Extraino romance”, moi na lina do expresionismo
mais gamberro no que a stia propia figura tifia un

papel protagonista.
Segunda edicion do proxecto ArtefactoSalnés,
chamado “Pintao de rock’, wun traballo

multidisciplinar e colectivo onde traballan nesta
ocasion sobre a relacién entre a musica rock e a
arte.

“IV Mostra de Arte Contempordneo | 6
proxectos para 1 espacio, no que esta vez
participan ex-alumnos da Facultade de Belas
Artes. Alexandre A. R. Costa, Jesus de la Iglesia,
Joan Moreira Arbones, Lucia Romani, Carlota
Salgado e Carlos Sudrez.

Logo vifieron tres exposicions fotograficas.
Dtas colectivas e unha individual. A primeira
internacional, a segunda de fotégrafos galegos
e a terceira sobre o mundo das mariscadoras
cambadesas.

Despois de seis ediciéons celebrandose na
vila vecifia de Vilagarcia de Arousa, recae en
Cambados o Festival Proxecta, con exposicions e
proxeccions na rida e o “Premio Fotojornalismo
2012 Estagdo Imagen Mora” no Pazo Torrado.
Unha exposicion itinerante polo pais vecifio que
engloba aos premiados en distintas categorias do
fotoxornalismo nos paises luséfonos e Galicia.
Este festival organizado por Jose Luiz Oubifa e
Miguel Riopa seguiria catro edicidns mdis na vila
cambadesa.

Da man outra vez de Carlos Puga, quen
a través do colectivo Lo mds minimo no que
tamén estd o fotdgrafo Xaquin Rosales, chega
“Mobilfotocrea” Dentro do xa citado “Outono
fotografico”, exposicién que recordo con grande
cariflo, reuniu a 31 fotdgrafos e setecentas fotos,
todas elas realizadas co mobil, e que contou
cun sen fin de posibilidades expositivas, dende
polaroid, visores de diapositivas, transparencias
ou foto-libros. Participaron na mostra Alba Sotelo
Leal, Alejandro Novoa, Alicia Seoane, Alicia
Valifio, Ana Fresco, Ana Rello, Carlos Puga, Chou
Pesqueira, Cristina Brea, Elisa Pereira, Gonzalo
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Matalobos, Jose Chazo, José Moldes, Luis Diaz,
Marcos Miguez, Miguel Vidal, Ménica Alonso,
Mbnica Irago, Nena Diamon, Nuria Figueirido,
Paula Pez, Rafa Farifia, Ramon Varquero, Raquel
Calvino, Rita Ibarretxe, Rosa Neutro, Rubén
Rodriguez, Sandra Oubina, Santiago R. Gavin,
Xabier Fernandez e Xaquin Rosales.

“Sereas” de Mar Cuervo pechaba o ano cun
traballo entre a fotografia contempordnea e a
etnografica. Este proxecto fotografico levado a
cabo entre os anos 2012 e 2013 amosa a través
das mariscadoras cambadesas o traballo destas
mulleres. Logo esta exposicion estaria presente en
PHotoEspana.

6. MIRANDO A PAISAXE. 2014

O pintor e ilustrador afincado en Cambados
Eduardo Baamonde presenta baixo o titulo “Illas,
fatos e varados’, medio centenar de pinturas
acrilicas e acuarelas vinculadas con esta tematica,
ademais de cadernos, bosquexos e apuntes cunha
estética moi persoal vinculada ao mundo da
ilustracién e cunha pincelada do seu mundo
onirico.

Despois de varios cambio de datas, chega
Vitor Mejuto para sacudir un pouco o cotarro e
dar sempre dnimos e aire fresco, coa sua peculiar
homenaxe a Cambados, ao Salnés e aos seus
inicios como pintor na comarca e, como non, ao
seu amado e admirado Bob Dylan do que colle
o titulo “Bringing it all back home” dun disco
do cantautor. A exposicion recollia o traballo
dos cinco anos previos, sempre fiel 4 pintura
xeométrica.

O mozo cambadés Benito Montero, que
loitou durante anos nunha guerra contra unha
enfermidade que finalmente perdeu tamén tivo
o seu espazo nesta sala. Autodidacta no debuxo
e fillo de fotografo, presentou dignamente unha
exposicion que chamou “Dedicado a ti” e que
cautivou ao publico cambadés.

Co titulo “Son de Cambados” chegaba a
terceira edicion do ArtefactoSalnés, nesta ocasion,
os traballos expostos polos alumnos e alumnas e
as obras dos artistas que colaboran xiran en torno
a Cambados e a sua cultura.

O veterano e prestixioso pintor vilagarcidn
Xaquin Chaves toma o relevo con “Unha biografia
visual”, na lifia do expresionismo abstracto, coma



Jose Vaamonde e Xaquin Chaves na exposicion “Unha biografia visual”

Rothko ou a influencia da arte chino-xaponesa,
a sua arte destaca polo seu lirismo e o delicado
intimismo.

No veran “O Asorey descofiecido” mostra
a coleccion da familia do escultor cambadés e
outras obras traidas para a exposicion. Organiza
a Asociacién Francisco Asorey, coa sua neta
como comisaria e onde Xunta, Deputacién e
Concello participarian. Quedou unha exposicién
medianamente digna que madis tarde viaxaria
ao Pazo de Fonseca de Santiago onde, outra vez,
ali si haberia un pequeno catdlogo. Outra vez
Cambados se queda sen el.

E logo VII Festival Proxecta co premio
“Estagdo Imagen Mora 2013, segunda edicion do
festival en Cambados, onde fotoxornalistas como
Bruno Simodes Castanheira, Pedro Nunes, Pedro
Armestre, Anténio Pedro Santos, Augusto Brazio,
Pedro Elias, Bruno Siméo, Paulo Pimenta, Octévio
Passos, Jodo Carvalho Pina, Nelson Garrido,
Patricia de Melo Moreira, Daniel Rocha, Mério
Macilau, Alfredo Cunha, Daniel Rodriguez e o
galego Gabriel Tizon estaban presentes.

Paula Cabaleiro comisaria “(Re)nacer”,
primeira exposicion da cambadesa Dolores
Crespo co pseudénimo de Dores D’Allegro.

Naqueles anos eu programaba parte das
exposicions nas datas que quedaban libres, tendo
en multiples ocasiéns que cambiar ou facer ocos
para poder meter “algo mais”. Pero xa se comeza a
encher todo o0 ano e a comprometer ao espazo, ao
concello e & mifa persoa.

Son moitos os pintores vinculados co Salnés ou
mais concretamente con Vilagarcia e Cambados.
Poderiamos falar dun grupo, sen manifesto e
sen estética comuns pero si coa camaraderia en

moitos casos, ou coa vinculacién de vivir o arte
e para o arte. Vivir do arte son palabras maiores
que non todos acadaron ou acadaran. Falo dos
cambadeses xa citados como Lino Silva, digamos
que o gran gurd entorno ao cal nacen e crecen
outros, Francisco Leiro e Manolo Paz, dos cales
falarei mais adiante, Emérita Méndez ou Fernando
Arenaz; e dos vilagarcins, naturais ou adoptados,
como Xaquin Chaves, Uxio Lépez, Vitor Mejuto,
Manolo Chazo, Enrique Conde, Carlos Maiio,
Jorge Agra, Anxo Pastor, Guillermo Pedrosa,
Platis, Marcela Santorun, Xurxo Alonso ou Juan
Moreno Badia. E seguro que ainda me quedan
moitos. Pero estes teflen unha relacion entre eles
de amizade ou de todo o contrario, de camaraderia
de furancho, taberna, bar ou pub, de inauguracions
e de proxectos comuns, que 0s unen uns e que se
distancian outros, queiran ou non, na historia e na
memoria. Alguns deles xa pasaron por Torrado
e outros pasaran. Xa sabemos que unhas cousas
levan a outras.

E asi é como chega Juan Moreno Badia ao
Pazo Torrado. Pintor realista, amigo de moitos,
arquitécto técnico xubilado e amante de todo saber,
trae dende Teo, onde vive, a sua obra. Paisaxe en
formato pequeno. En “Arredor da paisaxe” mostra
0 seu virtuosismo pictdrico & hora de recrear os
camifos, recunchos, rios e rias, que tanto visitou,
en ocasions acompafnado doutro xoven pintor,
Juan Rivas, do cal xa falarei. Esta obra caracterizase
principalmente por reproducir con gran lirismo
e coflecemento os espazos naturais da xeografia
galega.

A mediados de decembro de 2014, Fernando
Arenaz, despois de sete anos sen expoiier, presenta
outro tipo de “paisaxes’. “Paisaxes eléctricas” é
unha seleccién de 50 pezas realizada polo autor
do seu traballo pictérico e obxectual, na que
participamos con textos que acompafiaban as salas
Anxo Pastor, Manuel Seixas, Augusto Chaves,
Daniel Salgado, Héctor Quintela e eu mesmo. En
palabras do propio Fernando Arenaz: “a mina
¢ unha pintura poliédrica que ten moitas caras.
Gustame dicir que é unha pintura mutante na que
se fai unha invitacion ao publico para que vexa a
obra cunha mirada moi diversa”

7.  TURBULENCIAS. 2015

Abrese 0 ano con “Diversa. Arqueoloxia dende
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o incipit alén Europa” Exposicién composta
por 60 fotografias que ilustran seis proxectos de
investigacion arqueoldxica e etnoarqueoldxica
realizados polo Instituto de Ciencias do Patrimonio
(Incipit) en Mongolia, Chile, Uruguai, Guinea
Ecuatorial, Costa Rica, Pert, Xordania, Turquia e
Etiopia. Unha colaboracién entre a Deputacion de
Pontevedra e o CSIC.

O ArtefactoSalnés xa era unha exposicion ben
afianzada e redonda. De gran calidade e valor
pedagoxico. Ese ano levaba por titulo “Literatura
mailo resto’, que xa nos fala da tematica. Pintura,
escultura, fotografia, curtametraxe, video-arte...
Todo ten cabida se estd ben dirixido.

Producese aqui un cambio de goberno. Dun s6
partido a un cuatripartito. As turbulencias tefien
a stia parte boa. A posteriori. O novo concelleiro
Victor Caamano decide continuar co proxecto de
exposicions en Torrado e darme plena liberdade
de programacién anual, publicindoa, e a parte
doutras pequenas publicaciéns que serven de
publicidade e difusién. Comezo tamén a realizar
un folleto cos textos de sala e fotos. Grazas a esta
conflanza e a ter un programa anual, Torrado
comeza a ser mais recofiecido mais ald do ambito
comarcal. Ainda non hai presuposto para un
catalogo pero espero que co tempo o poidamos
conseguir.

No mes de febreiro daquel ano acercouse
por Cambados Suso Blanco, dono de Mundo
Creativo, de Rianxo e pai de artistas, Olmo e Haya.
E propuxome a que seria unha das exposicions
mais especiais e peculiares. Tifia en deposito a
coleccion Alcalde-Varela do pintor lalinense José
Otero Abeledo “Laxeiro” e propuxome expoielo
en Cambados, no Pazo Torrado. Xa escoitara
falar da sala e eu encantado. Era unha coleccién
peculiar, raramente exposta e numerosa, realizada
entre os anos 50 e 80 do século XX durante a
estancia do pintor en Bos Aires. Debuxos e estudos
realizados a lapis, tinta, plumilla ou carbon, ainda
que tamén coa presenza dalgin dleo e acuarela.
Tituleina “Laxeiro debuxante”. E tiven a sorte de,
cando evidentemente convidei a Antén Castro
(critico, historiador e coleccionista de arte, a parte
de ser un dos mais entendidos na obra do dezan,
en parte por vivir e convivir co pintor) e a Javier
Pérez Bujan (director da Fundacién Laxeiro),
que aceptaran a pesar do tardio convite e mesmo
falaran profundamente do pintor exposto. Un
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pracer traballar asi.

Pedro Armestre, Mdrio Cruz, Brumo Simdes
Castanheira, Tommaso Rada, Rodrigo Cabrita,
José Ferreira, Sérgio Rolando, Agata Xavier, Artur
Machado, Octavio Passos e a nosa querida Moénica
Vila Ferreirés eran os integrantes ese ano do
“Estagdo Imagen 2014”.

“Superficies do tempo” do artista arousan
Guillermo Pedrosa preséntase no Pazo Torrado
cunha trintena de obras nas que amosa a sua
técnica pictérica imitando materiais propios
da escultura, como o aceiro corten, e reflexiona
sobre o limite entre as duas disciplinas artisticas,
xogando con volumes e espazo.

Aqui teflo que desculparme, ou explicar a mifa
ausencia a metade de exposiciéon e a montaxe,
inauguracion e peche da seguinte, pero 4s veces o
corpo necesita algunha que outra reparacion, e o
meu chegou a asustarme un pouco.

Asi chegou outra exposiciéon benéfica do
cambadés Miguel Anxo Sudrez “Chino’, esta vez
a favor da Asociacién Contra o Cancro, e eu
apartado forzosamente do traballo.

Unha vez reposto chega en decembro “Luz y
silencio” de Neves Seara. Foi unha exposicién

Vista de"Reload”, exposicion de Carlos Mafio | INAKI ABELLA



na que a artista compostela fusiona as suas
creacions artisticas cos diferentes espazos do pazo.
En palabras da propia Neves Seara, a proposta
buscaba “crear atmosferas grazas 4 iluminacion
e & disposicion de instalacions e cadros, creando
emocions e sensacions que poidan estar dentro
dese abano entre a luz e o silencio’”.

8. ALGUN PILOTO A BORDO? 2016

E é neste intre cando me dan o mando total da
nave para continuar a travesia. Por fin podo facer
un programa anual coherente e nunha soa lina. Xa
teflo un conecemento de todo o proceso: dende a
seleccion, programacion, transporte, distribucion,
montaxe, deseflo, textos, visitas guiadas, etc.
Tamén sei que conto cun espazo especial. Con
moitas limitacions pero coiiecéndoo, pode ser de
gran versatilidade. Agora coflezo e cofiécenme
un pouco mais. Hai conflanza. Pero tamén a
responsabilidade que tefio é maior. Sigo sendo
auxiliar de cultura e facendo outros moitos
servizos e tarefas que non vou a explicar aqui.

Este serd un gran ano que marcara a singradura
dos que vefien despois. Dito isto, prosigamos.

Vou en varias ocasions ao estudio de Carlos
Maro en Vilagarcia para ver a obra e charlar con el.
E unha pintura que me atrapa e me fascina. Coma
el. Nunha vella furgoneta fago o transporte. Inclie
unha Vespa customizada que albergarei na lareira.
“A moto levamola, Carlos. Xa veremos como.” El
chegou montada nela e subimola 4 primeira planta
do pazo entre seis. Pesaba un pouco pero pagou
a pena. Asi comeza “Reload”. Unha retrospectiva
do seu traballo pictérico vinculado ao pop art
cheo de iconas da historia do cine, da musica,
da fotografia e da pintura. Algo que nos valera
para facer unhas visitas guiadas con unidades
didacticas moi enriquecedoras. A parte do meu
texto, convenzo a Javier Montero para que faga o
propio. Non me custou moito, cofiecendo o gusto
e cofiecemento que ten da pintura de Maiio (e da
arte en xeral). Unese ao equipo desde o principio
da preparacion desta exposiciéon Bea Laya, quen
demostrara grandes coflecementos e experiencia,
e comezara aqui unha colaboracién desinteresada
con multiples textos nas seguintes exposicions.
Unha peza deste quebracabezas.

“Luz que nunca se apaga’ é unha mostra que
engloba tres series ou etapas mais recentes do pintor

e profesor pontevedrés Juan Rivas. “Fotografias
no lugar”, na que o pintor expén unha fotografia
da accion de pintar a paisaxe na mesma paisaxe,
¢ dicir, utilizando como soporte, habitualmente,
os terribles postes, ds veces de madeira e outras de
formigdn, que permanecen sementados ao carén
das estradas, pistas e camifios da nosa paisaxe.
“Paisaxes tuneadas’, uns 6leos en pequeno formato
da paisaxe inventada ou recreada, nunha procura
dabeleza do “feismo”. E “Paisaxes Nocturnas’, serie
de lenzos que lle da o titulo 4 exposicién na que
aparecen diversas paisaxes nocturnas iluminadas
por esa luz que nunca se apaga, pola iluminacién
dos camiflos, nun ambiente inquietante.

Chega, coma vifia sendo habitual en maio,
a sexta edicion e dultima mostra colectiva
ArtefactoSalnés na que, baixo o titulo “Cancioneiro”,
as pezas presentadas reflexionan sobre os vinculos
existentes entre a arte e a musica, a través da
escrita, a pintura, a escultura, a ilustracién, o
desefio e a moda. Ao meu amigo, colaborador,
profesor e coordinador dos traballos dos alumnos
do instituto, Fernando Arenaz, destinano a unha
pequena vila ourensd, botando por terra todo
aquel proxecto.

A pintora arxentina afincada en Vilagarcia,
Marcela Santorun, presentou no Pazo Torrado
baixo o titulo de “Abismos’, unha serie de lenzos
de recente creacién onde afonda sobre os nosos
recordos e medos, 0s nosos abismos interiores.

Contactar con Manuel Vilarifio e que accedese
a expoiler en Cambados foi un deses momentos
especiais que este traballo me fixo vivir. O
Premio Nacional de Fotografia, representante de
Espana na Bienal de Venecia do 2007, aclamado
internacionalmente e expofiendo en contadas
ocasidns no territorio galego, non s6 accede a
expoiler, se non que pon todo o seu empeifio
para realizar unha exposicién de altisimo nivel.
Entrar no seu mundo, na sta casa desefiada polo
seu amigo e arquitecto Manolo Gallego, nos seus
almacéns, na intimidade da sta extensa biblioteca,
charlar sobre a vida e a arte naquel xardin
desfrutando dunha cervexa fria, despois dun longo
dia de bo traballo, falando de Rilke e de Islandia,
da musica e da vida, que case cun espirito eremita,
afronta. Asi nace “La Rama Dorada’, e todo o que
hai detras deste enigmatico titulo. A que lle serve
a Eneas e 4 Sibila de Cumas para pagar a Caronte,
o barqueiro do Hades, tantas veces representado
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Manuel Vilarifio na inauguracion da exposicion “La Rama Dorada” | JOSE VAAMONDE

por pintores como Turner ou dando titulo a aquel
ensaio sobre maxia e relixion de J. G. Frazer.

En setembro seguia a fotografia nas paredes
de Torrado. Outro tipo de fotografia. Pasabamos
da foto artistica 4 xornalistica. Volvia o Festival
Proxecta con “Estagdo Imagen 2015” Quedara
reducido a esta exposicion por problemas dos
organizadores do festival. A inercia levard a cousa
ao estatismo. Tanto transporte coma montaxe
corrian pola mifia conta. A parte de que sempre
nos cedian o premio do ano anterior. lamos con
retraso e iso non me gustaba. Ese foi o principio
do fin.

“Sete habitacions” de Juan Fernando de
Laiglesia, foi unha exposicion onde a instalacién
interactiva e efectista por un lado, e a profunda
carga conceptual das pezas por outro, tomaban
as sete habitacions do pazo cambadés. Artista
afincado en Vilanova, decano naquel tempo, hoxe
profesor emérito da Facultade de Belas Artes
de Pontevedra, expuxera xa naquela III Mostra
de Arte Contemporanea con Manolo Moldes e
Fernando Casas ala polo 2012.

O escultor Miguel Angel Vigo Baleirén, de gran
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talento e calidade artistica a pesar da sua curta
idade, presentaba aquel novembro “Extramundi’,
unha serie de pezas de corte hiperrealista, cabezas
e caras con gran carga expresiva albergaban as
estancias do vello pazo.

E chega o Nadal. Durante meses estiveramos
traballando Héctor Quintela e madis eu sobre o
FOGA (Fato Onirista Galego), grupo artistico que
nacera en Santiago ald polo ano 1975, das mans,
ou cabezas, de J. Méndez, Kukas, Yayo Cabezas
e un malogrado Garrido. De surrealistas tifian a
intencion e os costumes, moitos a estética, pero en
canto a isto tltimo eran menos ortodoxos, xa que
habia tendencias expresionistas latentes. A raiz
dun intento de biografia que tentamos elaborar do
pintor cambadés Lino Silva, e dunha exposicién
que houbera no Pazo de Fonseca en Compostela
sobre o grupo organizado por eles mesmos,
nace “Cambados e FOGA” Unha exposicion que
intentaba explicar ou expoiier que foi e que supuxo
para a arte galega, e a forte e moi importante
presencia cambadesa no grupo. Ademais dos
xa citados, estaban Luis Fega, Anselmo Lamela,
Doro, Jose Luis Seara e os cambadeses Carlos O.



Oubifia, un moi novo Francisco Leiro, e xa no
ocaso do grupo, Manolo Paz.

9.  CONECTANDO O PILOTO AUTOMATICO. 2017

Comezamos un 24 de febreiro o ano cunha
exposicion dun artista ben querido en Cambados,
Saul Otero, que titulada “Chispas e virutas” Esta
¢ unha seleccion das diferentes épocas e teimas,
debuxos, pinturas e artefactos que foi realizando ao
longo destes anos. En palabras da comisaria, Paula
Tilve, esta é unha exposiciéon “Formulada coma
estratos da sua diversidade artistica, mostrasenos
articulada en pequenos ocos onde atoparemos
ao Saul construtor de espazos, de arquitecturas,
de seres hibridos, de persoeiros de augada, de
ensamblaxes ecomdxicos”

Sempre lembrarei como fotogramas dunha
pelicula ou recordos fugaces dun sofio estes
momentos tan vitais para min. Chegar ao estudio
dun artista ten moito con sentirse espectador
ou voyeur. Descubrir de onde saen as pezas, dos
seus gustos, da sua forma de traballar e de vivir.
Empaparse do ambiente ¢ esencial. Creo que para
escribir sobre calquera cousa hai que vivila antes.
Se non seriamos impostores. Cando non egolatras
que falan de si mesmos nomeando a outros. Se
illamos a obra do autor, e do que lle levou ata
ese punto, estamonos a perder gran parte da sua
historia.

E sempre lembrarei aquel luns chuvioso cando
cheguei ao taller do escultor Francisco Pazos. A
pesar da grande cantidade e variedade de obra que
ali habia (unha gran finca, un obradoiro exterior e
unha gran casa de pedra que cria vivenda pero que
servia de almacén expositivo, coas stas tres plantas
repletas de pezas) foime relativamente sinxelo
escoller as pezas que irfan para a mostra. As veces
o autor xa as ten escollidas, outras confian no meu
criterio. Eu estou contento coas duas opcions. Por
suposto, eles saben mdis ca min da sta propia
obra e eu coflezo o lugar a onde van. O titulo da
exposicion, “Diversidades homoxéneas’, responde
a esa variedade de materiais e estilos que presenta
un 31 de marzo no Pazo Torrado.

A seguinte. Unha pintora afincada na cidade
da Coruna, Yolanda Dorda, presenta os seus
“Segredos”. Unha serie de lenzos de gran formato
e collage dixitais, de forte pegada expresiva
todos eles, que mostran a figura humana, rostros

e corpos femininos na maioria dos casos, nas
distintas etapas da vida e cunha carga en maior ou
menor medida erotizante.

E chegou o verdn e con el os “Versos soltos”
do fotdgrafo coruiiés Vari Caramés, outro mestre
da fotografia, con obra en multitude de coleccions
e exposicions nos museos e galerias mais
importantes da peninsula. Versos soltos son iso,
fotografias de distintas series que acompariaron
ao fotégrafo e que nas estancias do pazo toman
outro significado. En palabras de Bea Laya “Versos
Soltos non amosa historias nin acontecementos
concretos, senon o propio recordo do evocado, do
paraiso perdido recuperado a través das imaxes,
coma as pegadas que quedan en nos tempo despois
dun sofno” E neste caso si que ¢ vital saber como
¢ Vari para entender o que fai. Home de gran
corazdn, urbanita, amante da fotografia e do jazz,
dos pequenos instantes das conversas profundas,
das risas e dos amigos.

Logo veu unha exposiciéon a didas mans:
“Pretextos inesperados” A obra de dous artistas
que entre eles non se coflecian pero nos que eu
vin un nexo en comun. Duas linguaxes herdeiras
das vangardas histdricas mais tardias: o dadaismo
e o surrealismo, mesturadas cunha cola especial
para literatos e lectores empedernidos. Os colaxes
que como ilustrador Fausto Isorna traballa e
os obxectos literarios ou poemas visuais que o
escritor e artista Pepe Cdccamo (Xosé Maria
Alvarez Cdccamo) compén, fixeron as delicias dos
asistentes 4 mostra.

E seguimos de novo, esta vez cun pintor
que, creo, ainda non estd de todo considerado
a pesar da sta longa carreira e a sua presencia
na pintura galega. A pintura de Morquecho é
inconfundible. As stias paisaxes fainas del, cunhas
cores e unha pincelada totalmente reconecibles, 4s
veces rozando unha abstraccion contida, e todas
respirando o aire fresco da liberdade. Vermont,
uns lagos en Finlandia, o Danubio ao seu paso
polo sueste bévaro, tintas de Berlin, o Ulla ou
as montaflas galegas pasaron polas estancias
no Nadal do 2017. Xa o cofiecia dos meu anos
en Santiago e tifla esa débeda. Asi recordo eses
“Silencios naturais” que deron titulo & exposicion.
Alejandro de la Sota dirfa da stua pintura: “O
descubrimento dunha nova paisaxe engadida 4s
xa existentes nun sitio apdiase nunha ferramenta
humana: a sensibilidade”
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Soledad Penalta na stia exposicion “Cal é a carga precisa da pregunta?” | JOSE VAAMONDE

10. DESFRUTEN DA VIAXE — 2018

Unha colectiva para comezar o ano nunca
estd mal. Tampouco para terminalo. Entre elas,
catro exposiciéns individuais con mulleres como
protagonistas. Duas artistas clave para a historia
da arte galega, escultora unha e pintora a outra;
unha artista cambadesa 4 altura da programacion;
e outra, unha arriscada aposta por unha nova
promesa. No medio un triste suceso que afectou
4 arte galega e, como consecuencia, un inevitable
cambio na programacion. Casualmente ddas das
artistas programadas para este ano en Cambados
son as elixidas como membros da Real Academia
Galega de Belas Artes. Todas as disciplinas
presentes.

Pazo Torrado abre o ano cunha mostra
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colectiva comisariada por Ana Cancela. Co nome
de “Conversas inesperadas’, as artistas Yolanda
Rios, Iria Cortizo, Victor Tomé, Joanna Soto, Mala
Feijéo, Laura Alvarez, Encarna Salas, Servando
Barreiro e a propia Ana Cancela presentan unha
exposicion multidisciplinar onde se aborda o
concepto artistico dende angulos moi diferentes e
persoais, levando ao espectador por unha viaxe de
multiples lecturas e estéticas.

A escultora noiesa Soledad Penalta ¢é a elixida
para expoiier entre abril e xufio co titulo “Cal é a
carga precisa da pregunta?”. Ainda que comezou
coa cerdmica enseguida entra en contacto co
metal, chegando a realizar traballos dunha
complexidade e beleza asombrosa. Escribir no
metal, escribir poemas do persa Omar Khayyan
en trinta e sete cilindros de aceiro inoxidable que
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Menchu Lamas na inauguracién de “Vieiros da cor”

penduran do ceo (teito) cunha pistola de plasma
feita so para cortar metal contén un mérito e un
talento innegable. E creo que nunca me levou
tanto tempo montar unha peza. E se sabemos un
pouco da sua longa carreira entendemos por que
é seleccionada para expoier no Salén de Outono
dos Campos Eliseos de Paris ou levar a stia obra a
Florencia.

Cos “Puntos de fuga” de Emérita Méndez
entramos no seu cosmos. E a segunda vez que
expén en Torrado. Unha serie de pequenos
debuxos, tintas e pinturas onde amosa un mundo
moi persoal cheo de xogos de palabras e de
vivencias persoais que transforma cun cédigo
enigmatico e hermético que s6 a artista revelara.

E chegamos ao veran. E como adiantaba ao
comezo deste capitulo ocorria algo inesperado
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meses antes. Cofiecera a Berta Cdccamo un
ano antes durante a exposiciéon do seu irman
Pepe Caccamo e, logo de ter falado, aceptou a
invitaciéon de expoifler este ano en Cambados.
Pero s veces a vida colle rumbos impensables.
Logo de comunicarme o seu problema de saude
quedei en retomar o traballo para a exposicion
ao ano seguinte. No 2019. Mentres, xa pensara en
quen poderia chamar para ocupar as datas dunha
artista tan importante coma Berta. S me vifia 4
cabeza Menchu Lamas. Non tifia ningtin contacto
directo. S6 as redes sociais. Aceptou sen dubidalo
despois de explicarlle o problema. A semana logo
de falar por ultima vez con Berta chegoume a
triste noticia. Sorpresa e conmocion.

Asi, chegada a data, un tanto consternados,
tomo o contacto con Menchu Lamas. Logo de vir



a Cambados en varias ocasidns e cofiecer o espazo
nace a exposicion “Vieiros da cor”. Unha seleccién
da obra que ten no taller de Vigo onde pasa o
veran. Ela vive en Madrid, onde traballa o resto do
ano. A mifia preocupacion, cofiecendo a obra da
pintora, era como vou meter os cadros no pazo e
en que paredes. Por sorte trouxo a obra pequena.
200x250 cm. Unha das pintoras que conformaron
aquel grupo chamado Atldntica, do que o noso
Francisco Leiro formou parte, que fixo que a arte
galega saise das fronteiras nacionais e cruzase o
charco, e tamén seleccionada para a Bienal de Sau
Paulo ou para exposicion Five Spanish Artists de
Nova York, xunto a nomes como Miquel Barceld.

Este mesmo ano, en meses diferentes, Soledad
Penalta e Menchu Lamas pasaron a formar parte
da Real Academia Galega de Belas Artes, nas
seccions de escultura e pintura, respectivamente.
Toda unha alegria e unha sorte contar con elas
precisamente este ano.

A continuacion unha artista emerxente toma
as salas do pazo. Julia Huete colga das paredes os
seus bordados abstractos, cunha estética minimal,
sobria e arriscada baixo o titulo de “Caballos
combos sobre el verde rapido”. Un enigmatico
titulo extraido dun dos poemas da estadounidense
Sylvia Plath. Dias despois da inauguracién viaxou
cunha bolsa da Real Academia Espafiola en Roma
para a stia estancia durante este curso.

E en decembro desembarca o colectivo
PATAKA, que baixo este curioso nome, tomado
dun bar santiagués, atopamos artistas como J.
Méndez, Ramén Conde, Jorge Agra, Camilo Seira,

Jose Vaamonde durante a
montaxe da exposicion de
Francisco Pazos | INAKI ABELLA

Carita Dubrovin, Pilar Feas, Pilas Sampedro,
Andreas Ruiz Dubrovin, Vicente Ruiz, e A. Rivero
de Aguilar. Pintura, escultura, fotografia, téxtil
cada un cunha personalidade propia, cunha
forma de ver a arte con liberdade, personalidade
e 4 marxe de tendencias. Unha exposicidn vistosa,
variada, divertida e de calidade, cheos de ilusion e
profesionalidade.

11. CHEGANDO AO DESTINO.

E chegou 0 2019 cumprindose os dez anos da
sala municipal. Comezamos con Prace. Grupo de
Investigacion da Facultade de Belas Artes, onde
atopamos a Roi Dominguez, Alba Fandifio, Iria
Cortizo, Yolanda Rios, Julia Huete, Ventura Pérez,
Chelo Matesanz, Juan Carlos Romdan, Mdnica
Ortuzar e Javier Tudela, na exposiciéon chamada
“Provisionalidade permanente”

Logo vira Maria X. Fernandez con “Rio”, Xurxo
Alonso con “En luz escrita’, Antén Patifio con
“Habitar o labirinto”, Berta Cdccamo en “Pensar
en Berta” e terminaremos con Fernando Arenaz
en “Coa musica a outra parte”.

E intentarei celebrar que seguimos en pé,
intentando facer algo distinto e de calidade a longo
prazo, para esta pequena vila que é Cambados,
sempre que 0 tempo mo permita.

NOTAS

1. Narciso Pérez Rey (1904 - 1930). O escultor cambadés é
autor do “San Ero da Armenteira” (1927) e do “Guerreiro celta”
(1928). Falecido a raiz dun accidente de automobil cando se
dirixia a Paris cunha beca de estudos.




VERSOS SOLTOS

VARI CARAMES

PRESENTACION DE JOSE VAAMONDE

URANTE o veran do 2018 Vari

Caramés estivo expofiendo no

Pazo Torrado unha serie de obras

agrupadas baixo o titulo Versos
Soltos. Con motivo daquela exposicién, puidemos
desfrutar dunha conferencia na que repasou a
slia traxectoria artistica e nos desvelou as suas
motivacions 4 hora de fotografar.

Vari Caramés’ naceu en Ferrol no 1953, ainda
que a sua vida e traballo transcorrerd dende os
10 anos na Corufia. Fotégrafo de formacion
autodidacta, comeza no 1980 coa sua primeira
exposicion no bar Patacon, pasando a percorrer
en poucos anos coa sta obra institucions publicas
e privadas por todo o mundo: Ferrol, Vigo, A
Corufa, Bilbao, Valencia, Madrid, Barcelona,
Lisboa, Coimbra, Istambul, Chicago, Lima ou,
como non, Cambados.

Entre as series mais cofiecidas do seu traballo
destacan A movida viguesa, Corufia by night,
Castelos de Galicia, Compostela, Nadar, Miraxes,
Pasatempo, Vision Animal, As Meninas de Vari...
entre moitas outras. Entre todas estas series
creamos estes Versos Soltos, exposicion na que se
amosan algunhas das obras pertencentes a estas
series e que Vari Caramés seleccionou para esta
mostra no Pazo Torrado.

Conta con varios premios no seu haber,
entre os que se atopan a Bienal Internacional de
Fotografia Contempordnea Pilar Citoler no 2013,
finalista e accésit no 2011 en Caminos de Hierro
da Fundacién de Ferrocarriles Espafioles, gafiador
e varias veces finalista do premio Luis Ksado,
mencioén honorifica no III Salén Internacional de
Fotografia de Corea, e finalista e accésit no Premio
Hoffman de Fotografia en Valencia.

A sua obra estd repartida por numerosas

coleccions privadas e publicas, como na Fundacién
Barrié, Fundacion Pilar Citoler, Museo Centro
de Arte Reina Sofia, Circulo de Belas Artes de
Madrid, CGAC, Centro de Estudios Fotograficos
de Braga, Museo Marugame en Xapon, Galeria
Trinta, MACUE...

As stas grandes influencias son a literatura e
a musica, especialmente o jazz, a sia gran paixon.
Tamén o cine. Pero, sobre todas, unha influencia:
a da vida. Vari Caramés é un fotografo urbano,
inmediato, cazador do azar. Non busca as imaxes
sendn que as atopa.

Para rematar, gustariame apuntar un texto de
Miguel Fernandez-Cid que describe moi ben a
forma de ser de Vari:

Vari Caramés lleva la fotografia dentro del ojo,
por eso importa poco la calidad de la cdmara que
utilice. Quién le observe trabajar es probable que
no repare con justicia en como marca los tiempos,
en el reparto que de ellos hace. Pasea y ronronea
en torno a su pieza cuando la siente proxima.
Mira como si no lo hiciese, coqueteando con el
objetivo. Quiza para que se relaje, o se relajen
ambos, que todo es posible. Casi de improviso,
saca del bolsillo su mano y la acerca al ojo.
Entonces descubrimos la cdmara, pero es tarde.
El disparo estd hecho'.

* Para cofiecer a biograffa e a obra de Vari Caramés, ¢ ttil a
consulta da stia paxina persoal: http://varicarames.com
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Vari Caramés durante a conferencia no Pazo Torrado a raiz da exposicion “Versos soltos” | JOSE VAAMONDE

“VERSOS SOLTOS”

S duas primeiras veces que tiven

a oportunidade de expofer en

Torrado, non quixen facelo por

diferentes motivos, pero xa a
terceira vez, ante tanto carifio, tanta intencion,
insistencia e complicidade, foime imposible dicir
que non a Jose Vaamonde. E xa cando vin a Sala
Torrado a aceptacion foi definitiva. Para que eu
expofia nun sitio, ten que haber algo mdis que un
mero espazo expositivo. Ten que haber algo que
me motive e seduza. Expoiier é expofierse tamén,
e hai que afinar moito e ser moi coidadoso para
que a exposicion resulte e estea acorde co que
queremos.

A historia que naceu desta complicidade
con Jose Vaamonde foi moi bonita, xa que
foi enfidndose pouco a pouco. Ao principio
manexabamos dous titulos para esta exposicién:
Versos Soltos e Album. Nun proxecto fotogréfico
para min todo é moi importante: dende o titulo
ata a presentacion, pasando pola edicién que sen
dubida é a parte mais importante. Ten que estar
todo moi ben encaixado e que sexa coherente.

pE VARI CARAMES

Cando cheguei 4 Sala Torrado, cando a
percorrin, algo me enganchou porque vin
unha conexién co meu traballo. Gustame ese
movemento con ritmo no que van sucedendo as
cousas de forma natural. E aqui no Pazo Torrado
o percorrido pareceume moi bonito, dando xogo
para expor unha relectura das mifas obras. Agora
mesmo atdpome nunha etapa moi re: repensar,
reler, reconstruir, resistir... Por iso este xogo de
repensar e reler que ofrecia este espazo pareceume
moi interesante. E esa revision de sacar de novo
moitas imaxes pertencentes a diferentes momentos
fixome graza.

En canto 4 forma de situalas e desefiar a
exposicion foi moi divertida. O divertimento,
pasalo ben co meu traballo é unha parte
fundamental. Para min isto non é un sufrimento.
O sufrimento xa é a vida mesma, a fotografia para
min é un pracer. Dende que proxecto un traballo,
vouno pensando, collendo cousas, editando e
seleccionando, e durante todo ese proceso estou
contento, motivado. Estou feliz. Pdsoo ben incluso
montando a exposicion ou durante a edicion
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Vari Caramés e Victor Caamafio na inauguracion de “Versos soltos” | JOSE VAAMONDE

dun libro. Todo aquelo que tena que ver co meu
traballo resultame divertido. Ten que resultarme
divertido, se non, se me aburre, non me interesa.

De cara a esta conferencia, ocorréuseme
facer unha pequena homenaxe 4 mifia primeira
publicacion. Album foi o meu primeiro libro,
publicado no 1989, e ao cal lle tefio moito carifo.
Para min ¢ moi importante, xa que é o libro que
me deu a cofiecer. Grazas ao Centro de Estudos
Fotograficos de Vigo, e a Xosé Luis Canal e Manuel
Senddn, creadores da Fotobienal de Vigo, aos cales
lle debo que apostasen por min e que confiasen
no meu traballo. Curiosamente, se 0 comparamos
cunha das mifas ultimas publicacions, Vari
Caramés -da Coleccion El ojo que ves-, resulta unha
metafora de como as cousas se van engadindo, as
vivencias se van xuntando para crear esta obra.
Case como se fose un tren, no que cada vagon
se vai xuntando con outro. No meu traballo, eses
vagons xamais son compartimentos estancos.
Sempre se pode pasar dun vagén ao outro, dunha
serie a outra, indistintamente, xa que nunca son
historias pechadas.

Falando do recorrido circular, gustariame
apuntar que co paso do tempo vexo, por exemplo,
certas fotograffas ds que lle tefio moito carifo.

Algunhas atdpanse expostas no Pazo Torrado, as
cales quixen traer expresamente. En todas elas
vese unha das mifias moitas obsesidns, e é que
o presente, a actualidade, nunca me interesou
e segue sen interesarme. Sempre intentei que
as fotos non parecesen que eran actuais. O que
representan, ese presente da fotograffa, non
existe para min. O presente é unha fronteira
entre o pasado e o futuro. Ese é o campo no que a
fotografia, os fotégrafos, temos que crear. Ese é o
noso traballo: crear unha nova realidade, inventar
un novo presente. A realidade é a que eu creo, a
que me relaxa e equilibra, fronte a unha realidade
que a todos nos excede dalgunha maneira. Entén,
eu o0 que intento é crear o meu oasis emocional,
ese lugar a onde eu vou: a fotografia. Por iso para
min resulta pracenteiro, xa que é o deserto no que
me mergullo para desfrutar deses momentos.

PASATEMPO

Unha das fotografias que mdis quixen destacar
nesta exposicion, pertence & serie Pasatempo.
Unha fotografia que representa a esencia desta
exposicion, ese verso solto que tan ben escenifica
esta imaxe. O lugar da carencia, da fraxilidade, do

50



romanticismo. A partir desta serie, un dos meus
traballos mdis recentes, irei comentando un pouco
o meu traballo mais recente e retrocedendo cara
0s mdis antigos.

Pasatempo naceu hai tres anos, nun momento
no que eu me atopaba fisica e psicoloxicamente un
pouco baixo. O paso do tempo a todos nos afecta,
e no meu caso, sendo o meu traballo totalmente
autobiografico, este traballo vai ligado a ese
momento. O que facemos reflexa o que somos,
e coa fotografia ocorre o mesmo: forma parte de
todo aquelo que somos e que facemos, forma parte
das nosas vivencias. O noso mundo, no fondo,
componse de milléns de particulas que ao final
tefien o seu propio ADN, e que levan a nosa firma.

Eu sempre tiven moita fe en min mesmo e
no meu traballo. Isto é fundamental, xa que se
non fose asi, posiblemente me estaria dedicando
a outro tipo de fotografia mais corrente. Con
isto non quero dicir que non me guste facer
encargos. Ao contrario, encdntame. Fascinanme
e parécenme un reto marabilloso, xa que tes
unhas lifias, o teu traballo estd pechado en certos
aspectos, e no fondo é divertido traballar baixo esa
presion temporal que estd asociada 4 finalizacién
dun encargo.

Esta serie Pasatempo componse de 11
fotografias a modo de homenaxe a ese lugar que
dende neno me fascinou, e que eu tifia gravada
na mifia memoria coma unha pelicula de super-8.
De feito, primeiro gravei en este formato xa que
me gustaba a st textura, asi permitiame evocar
esa imaxe tan naif de cando eu tifia doce anos, a
primeira vez que meus pais me levaron a velo.

Naquel momento eu atravesaba unha etapa de
barbeito, na que buscaba novos proxectos sobre os
que traballar, ata que de supeto, un dia decateime
de que este era o proxecto que estaba buscando,
e que ese proxecto se atopaba dentro de min. A
serie nace coma unha homenaxe a este espazo,
pero tamén ao recordo del, e a0 mesmo tempo con
esa tintura autobiografica na que o momento da
mifia vida estaba moi conectado con ese aspecto
de fraxilidade e decadencia.

Esta serie componse de 11 imaxes porque
sempre que expoilo o meu traballo gustame
pensar na sua adaptaciéon ao espazo e crear nel
unha historia. Nesta ocasién, a exposicion era
na Galeria Trinta, que como sabedes é un espazo
pequeno. Por iso ocorréuseme que este traballo
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seria en formato mdis pequeno. Son imaxes que
falan da decadencia, da fraxilidade, do paso do
tempo, do que se rompe, da falta de mimo e carifo.
E tamén fala dun mundo evocador, do mundo que
os irmdns Garcia Naveira crearon como postais
histéricas. Eles puideron permitirse o luxo de
viaxar naqueles tempos, e quixeron que a xente
tamén puidese ver as cousas que eles viran nesas
viaxes: as piramides de Exipto, a canle de Suez...
A mifa intencién con este traballo era render esa
homenaxe do paraiso perdido que sempre estd
presente no meu subconsciente, e no que todo
aquelo que é fantasia parece que se vai estragando:
a maleza vai chegando, as pezas deteriéranse... o
paso do tempo é asi.

Este é o mundo do pasatempo que sempre esta
presente no meu traballo: o xogo da fantasia, da
ilusién, de ir mdis ala da man da imaxinacién e da
evocacion. Coma o Buzo totalmente fantasioso, ou
0 Ledn que todo o contempla dende a sta atalaia.

O meu traballo sempre me gusta que sexa unha
sorpresa. Podo adiantar un titulo, un tema, pero
nunca amoso nada ata que o remato. Non me gusta
ensinalo antes xa que para min o factor sorpresa
¢ moi fermoso, ademais de moi interesante. Sen
embargo, non me importa adiantarvos por onde
vai a ir: a idea é un pouco continuar coa estética
amosada na serie Pasatempo, buscando lugares de
fantasia, de evocacion. Lugares.

Agora vou ir un pouco mdis atrds no meu
traballo. Sempre me gustou a unién entre
musica e imaxe, xa dende moi novo buscaba
esas diapositivas que acompafiasen a musica
en proxeccions. Ainda agora o sigo facendo con
pinceladas de diferentes series, como follas soltas
nas que estan presentes tamén todos aqueles
temas que me obsesionan: a noite, o misterio,
o indefinido, o estrafo, o insélito, a maxia das
cousas ou a sua historia, o cotid. E logo tamén hai
algo que me interesa moito, e que sempre procuro
sublifiar: sintetizar, buscar que algunhas imaxes
cheguen a ser case coma debuxos.

Obviamente, hai moitas imaxes que tefien
unha vida privada. Sempre me apeteceu escribir
un pequeno libro sobre a vida privada das
fotografias, anécdotas intimas que nun momento
determinado me poderia interesar contar. Para
min non é importante de onde sacamos as cousas,
sendén a onde as levamos, onde as proxectamos.
E entén cando nos enriquecemos cas cousas, 4
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hora de recitalas a través de nos. Ese exercicio de
argumentalo e trasladalo a algo que sexa sedutor
para o espectador.

Na fotografia é importante non seguir modas,
xa que estas acaban por pasar. Faime gracia como
o tempo pon as cousas no seu sitio. Eu mesmo
fun moi criticado pola mifia técnica, e agora faino
todo o mundo. E eu alégrome, estou encantado, e
dende logo vou a seguir facendo o que sei e porque
me apetece, non vou a cambiar porque algo agora
estea de moda. Fago o que considero que debo
facer en cada momento. Ainda que sempre me
gustou ir un pouco na contra. Pero sempre hai que
evitar repetirnos, non caer nos nosos propios tics.

NADAR

Referente aos temas que me interesan, destaco
a intencién de meterme dentro da chuvia, da
bruma. Gustame mais evocar que evidenciar.
Suxerir. O mundo da imaxinacién, facendo
complice ao espectador, dialogando con el. A
serie Nadar quizais sexa a que mellor me define:

¢ unha serie para o meu gusto moi compacta, de
fotografias realizadas a finais dos oitenta. Sen
embargo, como serie completa expuxose no ano
2010 e 2011. Xa vedes que o tempo para min é
importante: co seu transcurso decidin repensar,
reconstruir esta historia de imaxes inéditas, e
darlle asi unha forma definitiva. Gustoume moito
facer isto, recuperala, xa que existia un libro sobre
a serie que hoxe en dia é case imposible conseguir.

Ser fotdgrafo é facer que a xente mire o que eu
quero que mire. Quero que vexan algo concreto, e
para iso hai que ser moi certeiro. Quero que vexan
algo e que ao mesmo tempo lle fale de min. A
auga é un mundo que me interesa especialmente,
porque é moi plastico. Sempre busco ver a través
de algo: dunha ventd, da auga... de dentro a fora, e
de féra a dentro. Vou contando cousas que vivin ou
sofiei, e agora quizais vou mdis cara a imaxinacion,
o desexo, a intuicion... Tamén a forma de mirar
cambia coa idade, e as fotografias cambian con ela.

Foi no ano 1999 e 2000 cando fixen o cambio
4 cor, un transito asumido como un reto persoal,
ainda que xamais abandonarei o branco e negro xa
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que é parte do meu traballo. O meu lema é: fai o que
poidas co que tefas, esteas onde esteas. Nunca tiven
demasiados obxectivos ou camaras. A fotografia
¢ algo que non precisa tanta técnica, sendén unha
ferramenta fundamental para trasladar o mundo
interior as imaxes. O maximo que cheguei a ter foi
un 200 mm, e poucas veces 0 empreguei, porque
a mina forma de ver as cousas é mais proxima.
A cdmara non ¢ o mdis importante para min. O
reto de poder facer cousas sexa coa ferramenta
que sexa é o que me interesa. Non podemos ser
cuadriculados, debemos de deixarnos divagar un
pouco, ver por onde imos. O mundo da creacién é
o0 que me fascina, porque é coma o jazz. Empezas
cunhas notas para logo ir improvisando, e sobre
a marcha vas facendo cousas, ata dar con ese
punto no que un se atopa a gusto. O importante
¢ a decision, a determinacién de cada un a hora
de expor un proxecto. Tomar decisions, que ainda
que é moi doloroso e sacrificado, hai que elixir e
montar un mundo en décimas de segundo. Ter a
determinacion de facelo répido, e saber elixir unha
toma ou fotografia no momento preciso é o que
nos define aos fotdgrafos. Aprender a mirar para
chegar a ver lévanos toda a vida. E un exercicio
constante.

RECREO

A serie Recreo quizais sexa a mais abstracta,
case coma un pequeno homenaxe 4 infancia.
Aqui repitese esa textura que tanto me gusta,
do indefinido e do imperfecto que para min é
perfecto. Ese insinuante rexistro de calidades e
tons axtidame a contar o que quero. E como ver
cos ollos entornados, e se os vas abrindo pouco a
pouco vas vendo o que hai, sen ensinalo todo. Este
¢ o meu mundo: unha fantasia, unha exploracion.
Nesta serie xa me deixei ir totalmente, case como
tirandome polo tobogan. Non podemos deixar de
ser nenos, porque senon estaremos perdidos. Oxala
nunca deixemos de selo, de intentalo, de xogar e
fantasiar. Funcionou moi ben economicamente
nas galerias, algo que un non pode previr, e non
chegas a saber porqué.

Busco sempre ese mundo histérico, que case
deixa de ser fotografico para quedar na fronteira
da pintura, da acuarela. As cores alteradas,
contrastadas. Outra forma de ollar, de compoiier.
Unha das fotografias da serie Recreo gafou un
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concurso de artes plasticas, do cal estou moi
orgulloso, xa que o soporte é o de menos. No
fondo é unha pintura, e gustoume moito que me
desen ese premio. Son unha persoa persistente,
insistente, moitos dos premios que tefio os ganei
despois de presentarme varias veces. Porque
pensaba que podia gadalo, e unido & mifa
insistencia, conseguino. Por iso sempre hai que
arriscar e dalo todo.

MIRAXES

Unha das primeiras series que fixen foi
Miraxes. Miraxes é unha palabra que me encanta,
por iso lle puxen este nome, xa que ainda que
non se emprega moito no galego, no portugués
significa espellismos. E unha das primeiras series
nas que pasei do branco e negro 4 cor. Intentei que
o transito non fose abrupto ou crispado, sendn que
fose suave. Foi unha experiencia moi interesante e
beneficiosa para min, xa que unha vez que superei
esta proba sentinme mais seguro, mais forte.

Non creo nunha forma unica, o que nos
singulariza aos fotégrafos é a forma de intervir,
das decisions que se toman durante o traballo.
Unha parte moi dura é a seleccién. Eu dende que
empezo un tema ata que o termino, nunca sei o
que vai a suceder. Penso primeiro na tea e despois
busco o xastre. Unha vez que tes o traxe xa buscas
os complementos. Todo ten que estar perfecto
e impecable. Porqué un determinado tamaio,
unha textura.. esas dubidas e reflexiéns levan
moito tempo, xa que a mestura é complicada.
Tédolos detalles, ata os madis pequenos, son
moi importantes. Cada eleccién é fundamental,
xa que a personalidade do autor ten que estar
presente, ten que amosarse. Teflo que estar moi
contento e seguro de que un traballo meu estea
ben argumentado e traballado. Unha das mifias
manias, daquelas que nos fan ser como somos.

ESCENARIOS

A exposicion de Escenarios, a cal lle tefio
moitisimo carifio, estd pensado dunha forma
descaradamente  pictérica. Aqui as fotos
mandeinas imprimir en lenzo para recalcar
ainda madis ese caracter pictérico. Foi unha
boa experiencia. Atopei a4 persoa coa que tiven
seguridade, complicidade para facer estas copias e



fixenas asi nese momento. Non as volvin a facer en
lenzo porque confeso que sae caro, é complicado.
Logo dese mirame pero non me toques & hora de
manipulalas, de montalas e de recortalas, quedan
moi ben nas paredes da casa, pero un non sempre
acerta.

Como dicia Woody Allen, “Sempre fago a
mesma pelicula. O importante é contala dunha
forma diferente”. Tamén dicia que “a realidade é o
unico sitio que coflezo onde se pode comer un bo
chuletén” -risas.

Queriavos contar unha anécdota. Fai catro ou
cinco anos, expuxen unha retrospectiva na Sala
Rekalde de Bilbao e pasoume unha cousa moi
curiosa. E é que unha sefora fixo unha denuncia
en toda regra & Deputacion Foral de Guiptscoa
porque a Deputaciéon gastaba unha “pasta” en
facer unha exposicion dun fotégrafo incompetente
totalmente: borroso, desenfocado... e aquilo
xerou unha reaccién institucional. Puxéronse
en contacto comigo desculpandose... A min iso
fixome reflexionar. Ao mellor esta sefiora ten algo
de razén. Porque eu chego co meu “tenderete”
coa mina forma de ver a vida e & sefiora non lle
gustou e protestou. E fixo ben. Ben, non tanto
como para denunciar. E fixome reflexionar,
fixome pensar, pero ao final considerei que isto
¢ o que tina que facer e sigo pensando o mesmo.
Axudoume a pararme a pensar en que ao mellor
podemos estar equivocados. Non pasa nada por
ver outro camifio, probar cousas novas, pero ao
final cheguei 4 conclusiéon honestamente de que
fixen e fago o que teilo que facer e sigoo facendo.
E lembrei un consello que me daba meu pai quen,
por certo, sempre me daba bos consellos, que dicia:
“Escoita a todo o mundo pero non lle fagas caso
a ninguén”. E un gran consello, porque escoitar
hai que escoitar sempre, pero ao final quen ten
que decidir é un mesmo. Eu fagolle caso a todo o
mundo, iso si, a determinacidn, a decision ultima
é persoal. Cheguei 4 conclusion de que eu quero
seguir camifiando, como a portada do meu libro?,
explorando un camifio entre a néboa e atopar o
meu eu. Facemos as cousas que nos gustan, non as
que lles gustan aos demais. E un capricho e ¢ algo
tan intimo e persoal que nin se me ocorre pensalo
doutra forma. Ser honesto no momento en que
volo presento a vos, sexa o que sexa que teflo que
presentar. Outra cousa ¢ que vos guste.

Tamén dicir que eu son un fotégrafo analdxico.

Non tefio ningunha cdmara dixital. Pero por que?
Non teflo nada contra o dixital pero eu tomei a
determinacién, coma un naufrago, de resistir.
Resisto na mifa illa coa mifa cdmara e coa mifa
pelicula. Ata que haxa pelicula eu vou seguir
facendo pelicula. Que pasa? Que todo é hibrido na
vida. O mundo da arte ¢é hibrido. E un territorio
hibrido. No momento en que se revela esa pelicula
o proceso ¢ totalmente dixital. E non pasa nada.
Eu nunca fun un virtuoso da técnica. Fixéronme
copias dende Manuel Serra, Castro Prieto,
Caruncho... moitos copistas boisimos e pédovos
dicir, con todo o orgullo e a humildade do mundo
que as mellores son as mifas. E non digo isto por
chuleria. Digoo porque as que mais me gustan son
as mifias porque eu sei como as quero. Ninguén
pode facelas coma min simplemente por iso. Non
¢ que o fagan mal. Fano mellor ca min. Pero a min
gustame facelo peor. As malas son as que mais me
gustan. Son as mifias.

O analdxico pasou 4 historia. O dixital o que
ten é que ¢é todo mais comodo, mais préactico. Por
que? Porque unha copia sae exacta. E a seguinte
sae igual. No anal6xico non. Recordo que cando se
publicou A/bum? fixose unha edicién de cincuenta
exemplares acompafiados dunha copia dunha foto.
Eu fixen as cincuenta fotos. Tifla o laboratorio
con tendais cheos desta foto. Estaba farto de vela.
Ademais tifa que repetila porque as veces non
safan igual por moitos factores: a temperatura da
auga, o revelador vaise queimando... fixen moitas
copias e acabei farto dela. Non o volvo facer xamais.
Paréceme ridiculo, inutil. Queda perfecta a foto.
E a min iso encdntame e ninguén o vai notar, e
ainda que a note é un capricho tan tonto que non o
pagara... Pero iso si, todos os coleccionistas queren
ter esa foto, unha foto tnica, s6 del e que lle custe
cinco pesetas. Pero iso non existe. E digolle:
“Facemos unha cousa. Eu douche o negativo, s6 o
tes ti pero cobroche unha pasta por el”. “Ah, non,
non, pero iso é unha barbaridade”. Pero ent6n que
¢ o0 que queren? Queren unha foto bonita, que
non existe porque a reproducién da fotografia é
un valor intrinseco, porque non ¢ unha pintura, é
unha fotografia. E punto.

Estes discursos de que se o dixital, o
analdxico... eu o que creo é no hibrido, no que
funciona, calquera cousa que che valga, xa pode
ser o peor papel pero que en determinado estado
si che funciona. Calquera cousa vale se funciona.
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Esquezdmonos do demais. E unha ferramenta,
¢ unha forma de mirar, é unha forma de ver as
cousas. O importante é que o que un quere facer e
0 que un quere proxectar estea o mellor presentado
posible. Non obsesionarnos nin coas marcas
das camaras, nin cos tipos de papel porque iso é
secundario. Non digo que estea mal nun momento
determinado pero moitas veces, a maioria das
veces, ninguén se decata se esa foto estd tirada ao
sulfuro, ao selenio ou ao que sexa... Sabémolo nos
que temos pasado tardes e tardes para lograr aquilo
que tiflamos na cabeza. E ainda asi quedabache a
dubida de telo logrado ou non. Sempre queda esa
dubida perenne que nos fai ser mellores no fondo.
Creo que a dubida é mais interesante que a certeza.
A certeza non sangra, estou seguro disto e xa esta
feito. Pero coa dubida sempre queres mellorar,
sempre queres ir un pouquifio mdis ald. A dubida
sempre te convoca a outra situacion.

As MENINAS DE VARI
Agora gustariame pofier un exemplo do que

supén para min un encargo. Este librifio que vedes
aqui, As Meninas De Vari’, encargoumo o Concello

de Ferrol polo tema das Meninas de Canido, que se
celebra a primeira semana de setembro no barrio
ferrolan de Canido, con intencion de dinamizar
unha zona tan deprimida. Tranquilamente o
concello ou a deputacion poderian haber feito un
libro cos murais e xa estaba. Pero encarganmo a
min, e claro, como afrontar un tema tan manido,
como enfoco esta situacién, como a manexo...
vouno a facer coa mifa propia voz, vouno a
intentar. E foi un encargo moi estimulante, un reto
moi divertido.

Queria terminar comentandovos unha cousa.
Preguntaronme un dia cal era a mina férmula para
facer isto e eu, que debia ter unha mana lucida,
dixen: “A férmula ¢é intencién, moita intencién,
bastante atencién e un pouquifio de tenrura’

NOTAS
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FRANCISCO LEIRO

ENTREVISTA DE HECTOR QUINTELA

TOPAMOS ao escultor serrando

unha peza no medio do garaxe

que lle serve de taller, recordo

de tempos ‘eiffelianos”. O corte
desprende un fume de labra e un cheiro pouco
comun nas ruas de Madrid. Xa son as doce? Quita
os cascos e érguese. A muller arafia! Pode ser,
non? Quedamos mirando para a talla. Un intre
despois aparece Francisco Leiro xa sen a roupa de
traballo. Sentamos con el arredor da mesa onde
fai vida, debaixo duns poucos debuxos que colgan
da parede. A dereita unha cocifia, & esquerda un
sofd e unha mesa, e estantes cheos de libros,
catédlogos, cadernos. Dun deles sacara dous
recortes que pora a falar: o “Enterro de Cristo” de
de Juni e o coro arredor dun morto nos Balcans. A
paisaxe de esculturas, de fronte. Unha testemufia
de pao, magdaleniense, laiase en silencio ao noso
carén. O lapis do escultor comeza a debuxar
unhas lifias curvas que se van xuntando mentres
nds comezamos a falar.

Naciches en Cambados. A tia familia é de ali. Unha
familia podese dicir que de artistas. Criacheste
nun ambiente familiarizado coa arte.

Home, eu creo que foi importantisimo. Eu
crieime a cabalo entre a casa de meus avos
maternos, en Cambados, e o obradoiro e a
casa de meu avo paterno, Paco. Tocoume vivir
entre Cambados e Fefinans. E parecia que ir
de Cambados a Fefifdns era coma ir a outro
mundo. A experiencia na casa de meu avo José
Maria, o mundo do pan, do amasado do pan
ali todos os dias, 0 movemento naquela casa...
Eu creo que o meu primeiro acercamento,

56

digamos plastico, foi xogando coas mifas
irmds. Faciamos bonecos de pan e metidmolos
no forno, a0 mesmo tempo que se facia o
pan. E comidmolos. Tamén me lembro moito
da época de Pascua. Aquela casa enchiase de
cestas con ovos e grupos de ovos con etiquetas
co nome dos propietarios e ca cantidade de
quilos de pan que habia que poferlle para
facer os famosos pans de ovos. Vifia xente das
aldeas para facer estes encargos. E despois,
todo o tema de facelas roscas. Trenzala masa
creo que foi un dos meus primeiros traballos
escultdricos, e facer bonecos, tamén ca mesma
técnica de facelas roscas. Trenzado, faciamos
como churros, era un enredo cas mifas
irmds Adela e Manola. Faciamolos churros de
masa das roscas e trenzabamolos, e faciamos
bonecos, co azucre por riba e para o forno. E
despois comidmolos con chocolate.

E habia un xogo ao que xogabamos na
casa esas tardes de inverno aburridas, cando
aos nenos non nos gustaba a programacion da
television. Cun anaco de plastilina, un de nds
“imprimiao” sobre unha textura determinada
da casa, a textura dun cacharro da cocifia ou
da moldura dunha porta, e os outros irmans
tilamos que acertar onde fora impreso ese
anaco de plastilina. Era realmente un xogo
practico, dalgunha maneira unha iniciacién
ao mundo do volume, da memoria das textura
e das formas. Tamén mifia nai, naqueles
anos, deixara a pintura, e estaban todos os
seus trastes de pintura agachados no faiado.
Mifia nai deixou de pintar cando empezou
a ter fillos, e o seu lado artistico desviouno
cara o bordado. Naqueles anos, cando eu era
neno -tifia entre cinco e doce anos-, mifia nai
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bordaba roupa, e bordados de cama. Bordou
para medio Cambados. Pois o que mellor se
lle daba era bordar flores. Facia unhas blusas
estampadas con rosas e camelias, unha cousa
espectacular. Ela sempre dixo que deixou a
vista bordando para estas cousas.

E despois na casa de meu avo Paco, na
que eu pasaba moitos domingos. De pronto,
o domingo iamos a comer a Fefifdns, nunha
especie de cambio de localidade. Noutro
mundo. Eu pasaba as tardes na casa de meu avo
vendo a mifa tia Brigida pintar e a meu avd
modelando en barro. El non era exactamente
escultor, eraafeccionado 4 escultura. Realmente
era tallista e ebanista. E eu ali enredaba a facer
esculturas. Na mifa infancia era algo normal,
non consideraba aquelo nada especial.

E por suposto o debuxo. Debuxar, debuxar
con xices nas beirarriias. En Cambados habia
unhas beirarrdas anchisimas antes da invasion
dos coches. Toda a fachada de Cambados
ao mar, no dique, tifia unhas beirarrdas
anchisimas. Ali, cos meus amigos vecifios,
pintabamos o chan con xiz, faciamos todo tipo
de debuxos, debuxos enormes. O que mais
nos gustaba pintar eran barcos. E dicir, que
estabamos diante do peirao de Cambados, e
estabamos sempre mirando aos barcos, como
chegaban de faenar. E como atracaban no
peirao a descargar a sardifila. Aquelas poxas
de peixe en pleno varadoiro. E ver as peixeiras
discutir. E algunhas veces ianse 4s mans e
pelexaban. Eses mofios perfectos que levaban
acababan desfeitos e cas enaguas rotas. A
min todo este ambiente creo que me influiu
moitisimo. E despois tamén o obradoiro de
meu avo. Cando eu era neno xa o dirixia meu
pai, o taller de ebanisteria, onde se facian
mobles por encargo, con moitas tallas. Os
primeiros cartos que gafiei foron encargos que
me facia meu pai cando tifia eu doce ou trece
anos. Facia adornos para mobles, e o encargo
mais importante que tiven naqueles anos foi
facer unhas tallas para os bancos do asilo de
San Tomé. Aqueles bancos fixoos meu pai
e os adornos fixenos eu con trece ou catorce
anos. E por suposto, a biblioteca de meu avo
Paco, que tifia unha coleccién de libros de arte
impresionante, con libros de arquitectura. E
tamén os libros do marido da mina tia Brigida,
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meu tio Céndido, que estudou medicina e tifia
libros de anatomia. Aprendin moita anatomia
con aqueles libros. En fin, cando marchei para
Santiago para a Escola de Artes, xa levaba
aprendido bastante, eu.

(Risas). Xa vexo, si. Non sei se recordards, porque
nos talleres faldbase bastante, conversacions de
xente que fa visitar a teu avd cando estabas ali de
neno. Un neno sempre atende a esas cousas.

Xa, xa. Vaites! No taller de meu avo el tifia o seu
gabinete. Un sitio onde estaba a oficina, onde
debuxaba e facia as stas tallas. Estou falando
dun home xa con idade. E ali xuntdbase
unha especie de rebotica: Don José Padin
-médico que daquela estaba xa practicamente
retirado-, Picdn -o barbeiro de ali de Fefifidns-,
Didgenes, o meu tio Alfredo Fole. Eu asistia de
neno a aqueles faladoiros sentado coa boca
aberta. Eran homes que falaban dun mundo
desaparecido, case sempre de cousas anteriores
4 Guerra Civil. Supofio que falarian da sua
xuventude, non? Porque é unha tendencia
natural que temos todos. Sempre falaban de
“antes do Movemento”. Falaban dun mundo
que eu non via por ningun sitio. Practicamente
ata a chegada da democracia a mediados
dos anos 70 non empecei a entender de que
falaban. Realmente falaban de democracia,
entre outras cousas.

Nunha entrevista comentabas que de neno viras,
por dicilo asi, retrincos do mundo dos vellos.
Xente indo co carro de bois ou de vacas a polas
cousas. E que diso xa non queda nada. Ainda
falaba Cabanillas, pouquifio antes de morrer, de
que notaba ali o Cambados da sua infancia.

O mundo medieval en Galicia, en vilas
como Cambados, ainda se percibiu creo que
practicamente ata finais dos anos 70. Empeceu
a cambiar moi rapidamente, eu calculo que
a mediados dos 60, coa chegada do difeiro
dos emigrantes que empezaron a cambiar os
mobles de madeira por mobles de formica.
Pero acérdome perfectamente da xente que
vifia en carro de bois a buscalos mobles. Vifian
do interior do Salnés co carro e ali cargabaselle
a cama, o somier e o colchon. A xente que



vivia entre Cambados e Vilagarcia utilizaban
madis o “carrillo”, con cabalo. E tamén recordo
eses “carrillos” que vifian ao taller de meu avé
a buscar mobles, cantidade de veces. E iso, xa
che digo, ainda se via ata ben entrados os anos
70. Eu fun con meu pai a moitas casas, s aldeas
do redor de Cambados a levar os colchdns de
espuma e cambialos polos xergdns feitos de
follato de millo, e non che estou falando de hai
tantos anos.

O mundo aldedn funcionou ata hai pouco.
Xa ninguén utiliza a palabra aldea. Cando eu
era neno Corbillén era a aldea, “ir 4 aldea” E
como si fora outro mundo.

Paréceche que a desaparicion do mundo da aldea
é unha perda?

No...! O mundo da aldea realmente o que era
¢ un atraso. Non ¢ unha perda, era un atraso.
O mundo da aldea existiu en todo o mundo
occidental e ca Revolucién Industrial foi
desaparecendo. Que pasa? Que en Galicia non
houbo Revoluciéon Industrial. Conservouse
ata hai pouco pero por atraso, non por outra
cousa. Non é porque se estrafase.

Tefio lido en xente da tua idade, un pouquifio
maiores, que fixeron un paso da relixion a arte.

Nesa época non te preguntabas estas cousas.
Tes que pensar que a relixion estaba por
todas partes. Formaba parte da politica, da
television... Era algo normal, un habito, nin o
cuestionabas. Quero dicir, non pensabas nesas
cousas. Eu ia de neno ao rosario con mifa
avoa e non me poiiia a preguntarme se era algo
interesante ou deixaba de interesar. Era algo
que por habito, polo ambiente, o fas, entendes?

O que quero dicir é que do mesmo xeito que tifias
un contacto cotid coa arte na tua familia tamén
puideches telo ca arte no pobo. Cambados € un
pobo moi rico en arte: imaxineria, conxuntos,
fachadas... Quizais nestes dous &mbitos podias ter
relacion cotia coa arte como algo da vida.

A primeira relacién en xeral que temos todos
os espafois ca plastica son as imaxes, as
estampas, os libros. E o mundo relixioso, e
mais na Espana franquista, que a relixién saia
por todas partes: as procesions, as igrexas...
Pensa que eu pateei con meus pais de neno
toda Galicia vendo mosteiros en ruinas, que

Pode que a perda de peso da relixion vaia unida meus pais eran moi afeccionados a realizar
& desaparicion deste mundo. Ti estudaches nos este tipo de viaxes nas fins de semana. Daquela
Salesianos. algiins deles xa os estaban rehabilitando.

Si, eu estudei parte do Bacharelato nos
Salesianos. Cando marchei para os Salesianos
para min foi unha marabilla. Porque ti pensa
que eu vina da Escola Nacional, estiven
despois no Grupo Escolar, en Cambados, e
cando chego aos Salesianos atopo que dentro
das materias de primeiro de Bacharelato
habia traballos manuais, musica, deporte...
Na Escola Nacional cambadesa nin de broma
existia iso. Eu levaba o barro que tifia de meu
avo a traballos manuais e ai empecei a facer
esculturas. Os traballos que eu presentaba
nos Salesianos eran esculturas. E os propios
profesores me animaron a facelas. Eu creo que
foron eles os que me animaron a ser escultor.
De feito mo dixeron: “Cando sexas maior tes
que ser escultor” E o que me dixeron eles. E
fixenlles caso.
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Acérdome de ver Sobrado dos Monxes cando
ainda se vian os restos das vigas queimadas,
aqueles mosteiros foran asaltados. Ver toda a
ruina do mosteiro e despois dun lado todos os
canteiros picando xa para restauralo. E xa che
digo, eu pateei ata chegarmos a Asturias a ver
mosteiros, igrexas romdnicas e todo ese tipo de
cousas. Eu pateeino desde neno con meus pais.
O turismo cultural e culinario practicabdamolo
moitisimo. A meu pai encantdballe. Ir a
Lugo, ver as murallas e de pronto comer un
bo chuleton de carne. Pero a reflexién sobre
o relixioso é un problema filoséfico que vén
despois. Cando maduras e cando te cuestionas
cousas e dubidas. Pero cando es pequeno
non tes dubidas. Vas 4 misa os domingos,
confésaste, confésaslle os pecados ao cura
e non te preguntas por que tes que contarlle
os pecados aos curas nin nada asi, nin se che
ocorre.



Pensas que hai por entén algun cambio na tua tendencias como a arte povera e desa época

mirada sobre a arte? son pezas mifas que fixen con “materiais’, con
object trouvé, utilizando teas... Fixen asi toda
No momento en que eu marcho para Santiago unha serie de esculturas.

atépome con outro mundo. Atépome xa
cunha morea de xente que esta ali, igual ca
min, querendo dedicarse 4 arte. Atopeime
cun grupo de artistas en Santiago, todos
amigos de Lino -realmente é Lino quen me
introduce nese grupo-. Antes de ir a Santiago
non tifa interese pola arte contemporanea,
tifa interese pola Arte. Tifia unha mirada, se
queres, mais clasica. Pero a partir de chegar
a Santiago comecei a interesarme pola En 1975, da man de J. Méndez, Marcelino
arte contemporanea. Aquela xente estaba de Santiago “Kukas” e Yayo Cabezas, todos
toda metida nun mundo seguramente un vinculados & Escola de Artes e Oficios Mestre
pouco anacroénico, nunha especie de mundo Mateo, créase en Santiago de Compostela o
surrealista un pouco pasado de moda. Ainda FOGA, acrénimo de Fato Ounirista Galego. Pronto
que certo é que nos anos 70 o mundo surrealista  entran a formar parte del outros aprendices de
conectaba moi ben con todos os movementos artista coma o pintor asturiano Luis Fega, Anselmo
xuvenis. Tamén habia ese interese por certo Lamela ou José Luis Seara. Tamén Lino Silva.
tipo de literatura existencialista, que estaba E, con el, o mozo Francisco Leiro. O grupo pasa
moi en boga naquela época. Agora eu, cando  tempo en Cambados, onde vivia o pintor Garrido,
xa me vin para Madrid, todo ese mundo ficou quen lle dera nome ao grupo, ata que llo impediu
atrds. Comecei a interesarme mdis por outras unha enfermidade mental por enton florecente.
En Cambados tefien faladoiro no taller do xastre
Bautista e mais na caseta do fogueteiro Meijon,
onde ten Lino montado o taller, e decoran a
taberna “de Ermitas”, dende entén Capela Sixtina
do ounirismo galaico. Desa etapa de surrealismo
“bravd” quedoulle a Leiro unha querenza polo
debuxo automatico, que ainda practica, tal e como
ten afirmado en numerosas entrevistas e do que
damos fe: ata que non remata a entrevista non
deixard o escultor de volver unha e outra vez co
lapis no papel que collera ao sentar. Nese mesmo
ano de 1975 expuxeron conxuntamente Lino, Leiro
e o pintor cambadés Carlos Oubifia, as slas obras
de marcado caracter surrealista, na Sociedade
Cultural de Cambados. Exposicion que, para Leiro,
supuxo o comezo da sua carreira como escultor.
Este momento tratouse de recoller na exposicion
“Cambados e FOGA” na sala Pazo Torrado de
Cambados no ano 2017, onde se puideron ver
algunhas das pezas de filiacién surrealista feitas
por un Francisco Leiro adolescente.

Algunhas daquelas pezas que fixeches con aquel
grupo vironse...

Vironse en Cambados, si...
Eras moi novo...

Tina dezasete anos! Dezasete, dezaoito.

Coémpre destacar unha cousa. Naquela época
Xoan Antonio Pillado era o director da
Cultural e tanto el como o seu equipo eran
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Lino, Leiro e Carlos Oubifia arredor da obra de Leiro titulada “Opresién de masas”, presentada na exposicion conxunta celebrada na
Sociedade Cultural de Cambados no ano 1975 | CORTESIA DE FRANCISCO LEIRO
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xente nova que empezou a renovar o ambiente
da institucién. A Cultural tifia que deixar de
ser un sitio onde ian a xogar ao billar catro,
outros a xogar as cartas e dous a ler o xornal, e
empezar a organizar actividades culturais. Eu
non lembro moi ben... Supoio que quen falou
con Juan Antonio foron Lino e Carlos, os que
organizaron a exposicién, eu era moi novo.
Pero naqueles anos habia concertos de “cancién
protesta”. Houbo concertos de Benedicto, de
Bibiano... E anos despois desa exposicion
houbo tamén unha especie de concurso de
pintura con exposicions colectivas. Ese mérito
¢ de Juan Antonio Pillado.

Cando cofeciches a Lino?

A Lino cofiecino cando marchei para Santiago.
Eu via a Lino por Cambados. Habia unha
diferenza de idade moi grande. Lino estaba
en Madrid en Belas Artes e claro, era como un
hippy, era un home con melenas, moderno,
con botas de tacén cubano, con pantalons
vaqueiros axustados, chaqueta de pana... Tifia
un Jook, digamos, moderno naquela época. Eu
viao como algo... Eu inda non saira do pobo. E
cando fun a Santiago entrei en contacto con el.
O meu contacto con Lino foi moi sinxelo: sabia
que tifa un taller na caseta do fogueteiro, no
monte da Pastora, e unha tarde de domingo fun

dicia que Lino tifla unha mirada como as
ruinas de Santa Marifia. Lino ¢ iso. E as ruinas
de Santa Marifa. Esa mirada romantica ao
pasado. Pero o Lino que cofecin naqueles anos
era mais moderno.

Pensas que o propio pobo de Cambados incita

dalgunha maneira a estes romanticismos?

Home, non sei se o pobo ou as postas de sol
(risas). Cambados ten esa cousa poética, se
queres un pouco decadente, que tefien todas as
zonas de esteiro. Nas zonas de desembocadura
de rios, onde o mar e o rio se xuntan e queda
ese mar de pouca profundidade, case como
unha lagoa. E, ainda por riba, coa torre de San
Sadurnifio ali contemplando a posta de sol...
Lévate un pouco a ese mundo de fantasia.
Ese mundo vese moi ben nos poemas de
Cabanillas.

Cambados puido ser un sitio para que se
firmara o manifesto surrealista. Principalmente
polas postas de sol que se ven en Cambados
a mediados de setembro e a principios de
outubro. Hai poucos sitios con postas de sol
como esas, cando o mar queda como unha
balsa e ponse vermello. Queda todo como
miniado. Dan ganas de botar a andar por riba
do mar.

ali. El estaba pintando e presenteime: “Estou
estudando en Santiago...”. Dixo: “Bueno, joder,
pues cojonudo! Pois vefia, ponte a traballar.
Colle ese cacho de barro e a ver que fas!”. E

Parece ese mar ao que non se lle encontra a saida...
Parece que hai unha certa retardaciéon do tempo
que incita & melancolia, que leva a mirar atrés
mais que adiante. Habfa un xornalista nos anos

foi unha conexién directa. Aquela mesma
tarde xa fomos dar un paseo polo monte, cara
Monterrei, dando todo un paseo por detrds da
Pastora. E levei a mifa primeira leccién de arte
conceptual. Dixome que me acercara a unha
verza e que captara o perfume embriagador
daquela verza. Ai entendin que unha das claves
da arte esta en saber ver en algo o que outros
non ven. A partir daquel dia abriuseme un
mundo!

vinte, Dositeo Ulloa, que dicia que en Cambados
todas as iniciativas eran platdnicas.

Estd ben. Esta ben. Pero supoiio que naquela
época non seria s6 en Cambados, debia ser
en toda Espafia. Hai que ter en conta que a
melancolia na que se viron sumidas as xentes
que tiflan certos intereses culturais despois da
Guerra tivo que ser infinita. Infinita. De pasar
os anos e saber que non se pode facer nada.
Que ser artista non é nada. Que es un ninguén.

Lino sempre estivo apegado 6 mundo dos vellos,
a un Cambados nel romantico, de navegantes e
tabernas...

Imaxinate. Entre o ano 39 e practicamente ata
finais dos anos 70 en Galicia non ocorreu nada,
e nos pobos xa non che digo. A melancolia da
que ti me estas a falar hai que contextualizala.

Alvite [José Luis Alvite, xornalista e escritor] O Cambados que eu conecin xa de mozo
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foi un Cambados, por un lado, con toda
esta estética melancdlica e, por outro lado,
un pobo moi dindmico. A finais dos 60 e
comezos dos 70 en Cambados a industria
do mar desenvolveuse de maneira enorme.
Empezan a aparecer barcos. Practicamente
cada semana botabase un barco ao mar a finais
dos 60. As bateas medraban, aparecian cada
pouco no mar, e o ir e vir de land rovers era
impresionante levando xente para as bateas,
indo a cargar peixe ou marisco. Na propia
Seca metianse aqueles coches para cargar
os sacos de berberechos e de ameixas. E a
pequena industria en Cambados empezaba
a florecer neses anos, habia movemento. E
tamén nas fabricas de conservas, que 6 mellor
ti non recordas. En Cambados a primeira
hora da mafd soaban as sirenas das fabricas
de conservas. Habia, non sei se me equivoco,
como minimo tres fabricas de conservas no
casco urbano, mais as que podian estar en
Castrelo. As mulleres vifilan en bicicleta de
todos os arredores de Cambados. Cada dia
habia unha volta ciclista! Cento cincuenta ou
duascentas mulleres en bicicleta en Cambados
todos os dias, ao son das sirenas das fébricas.
E na época na que se abria a veda do Sarrido,
Cambados transformdbase. Habia centos
de persoas polo pobo. A xente baixaba das
aldeas cos monicos e cas mans manchadas de
vendimar e volvian paras as aldeas co monico
lavado de estar apafiando berberechos. O
Sarrido era libre e todo o mundo podia apafiar
marisco, co cal habia un trafego impresionante.
Nas fabricas de conserva, eu que me criei 6
lado da fabrica de Pefia, as montaias de cuncha
de berberecho que se xuntaban naqueles
dias eran algo impresionante. E na época
da pesca da almadraba vian de Ribeira os
camions cargados de atins. De atuns enormes.
Descargaban nas fabricas de conserva de
Cambados para enlatar. Ver entrar aqueles
camions cos peixes cos rabos para fora...
Atdns de tres e catro metros de longo! Agora
xa non se ven atins dese tamaio. Isto seguro
que calquera da mifia xeracion o recorda.

“*Madama”. Penso que se referira s madamas que
se queiman en Cambados. Poder haber algo al.

Si, si. Pode haber, si. Eu tefio unha obra moi
extensa, en moitisimos rexistros. Do mundo
mitoléxico clasico tefio cantidade de cousas.
Algo que sempre me gustou é a cultura
popular. Claro, se che gusta a cultura popular,
do primeiro que botas man e da cultura
popular mais proxima. Por iso aparecen
na mifia obra tipos de pezas que se poden
remitir a recordos da mifia zona, que é o caso
desta madama. Eu ia ver as madamas ao San
Benito Negro, que non sei se existen ainda, a
dia de hoxe, en Cambados. As madamas eran
estes bonecos que se movian cos foguetes.
E a escultura chidmase asi porque ten unha
estrutura ao redor da cintura que dalgunha
maneira evocoume aquelas cousas que eu via.

Tamén che interesa a arte popular, a arte de
canteiro, do romanico, bastarda...

Ese tipo de arte bastardo en Galicia abunda
moitisimo, na escultura, porque exceptuando
o Mestre Mateo, Castro, ou Ferreiro, ou Moure,
ou... Asorey..., a maioria da arte galego ¢ unha
arte, non che vou dicir popular, pero unha arte
un pouco digamos... si, bastardo, gustame
esa palabra —ainda que é un pouco fea-. Pero
que ante todo non é un arte académico, non
son grandes artistas académicos. De feito en
pintura practicamente non hai nada. Non hai.

Por que che chama a atencién?

Porque o arte bastardo ten unha cousa, que a
dia de hoxe sigo practicando, que é un pouco
traballar os modelos, as iconas, a figura ou o
que sexa a partir da memoria, do que ti recordas
dunha imaxe. Non a partir da representaciéon
real da imaxe. Nuns casos nese arte bastardo é
por falta de destreza ou por falta de formacién
académica. E o descoflecemento da anatomia
lévate a inventar. E hai cousas que ves que son
moi torpes, que non tefien interese ningun, e
tamén levas sorpresas. Iso é o que me interesa a

Ti nunca te desvinculaches de Cambados, por
varios motivos. Pero por exemplo na tia derradeira
exposicion titulaches unha das tlas pezas

min da arte popular. Esa inxenuidade que ten o
artista bastardo a hora de representar algo sen
ter un cofiecemento académico.
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De esquerda a dereita: José Manuel Silva Losada “Sakuskas”, Faustino Temes Diéguez, o pintor Lorenzo Leiro Vazquez (tio avé de
Francisco Leiro) e Ramon Temes Diéguez. Ca. 1920 | CORTESIS DE FRANCISCO LEIRO

Interésache tamén a xénese dese arte, o que move
ao artista a facer a obra?

Non, non. Non. O que che contei. Estou
falando dun punto de vista formal. Despois, o
que lle pasara pola cabeza a estas persoas... E
unha cousa moi persoal. O que si podo dicir é
que en calquera arte primitivo ou bastado hai
unhas obras mais sensibles, mais inspiradas ca
outras. E que a esa especie de sensibilidade,
de inspiracion, tanto pode chegar un mestre
do Renacemento, formado na Academia madis
importante de Italia, como un artista popular.
Se o artista popular ten sensibilidade vaille
transmitir esa sensibilidade 4 stia obra. Ainda
que a stia obra non sexa, desde o punto de vista
académico, boa. Agora, certo é que se require
que o espectador tena certa sensibilidade para
apreciar iso (risas). Pero iso é outro tema...

Si, si. E outro tema, si. Tema espifioso!

64

Pois si! Non todo o mundo ten sensibilidade
para ver.

Quedoume por preguntarche por Lorenzo Leiro.

O irman de meu avo. Gran pintor.

Quizais menos cofiecido hoxe ca outros en
Cambados, porque marchou...

Marchou a Palencia. En Cambados ¢
coiecido pola xente maior, ainda que os
que morreron xa non poden falar. Pero meu
tio Lorenzo era moi popular en Cambados
porque, a parte de pintor, era musico. Era moi
amigo dos Silva. De feito hai fotos por ai onde
aparece el con instrumentos. Tocaba o violin. O
meu bisavo, avo de meu pai, que lle chamaban
“Papa Miguel” -era Miguel Leiro-, era musico.
Tocaba o 6rgano na igrexa e era o que lle daba
clase de solfexo a todos os rapaces do pobo. E
este Lorenzo aprendeu co seu pai a tocar.

Era moi bo pintor. Moi bo pintor. Hai en



Cambados algtin cadro nalgunha casa pero a
maioria da stia obra estd en Palencia. Pintaba
de todo. Pintaba moi ben figuracion. Ten uns
cadros marabillosos de marifias, de paisaxes de
Tragove, de pinos e mar e pedras... Pero estin
en Palencia.

Arousa é unha canteira de artistas. Penso en
Cambados e Rianxo especialmente. Pero, falando
da musica, dirfa que parece que hai certa vena
artistica, en xeral.

Hai que considerar unha cousa e que ao
mellor non esta moi investigada, que é que
toda Arousa, tanto a vertente norte como a
sur -certo é que a parte mais rica da Arousa
foi sempre Rianxo e todo o lado do Salnés,
Ribeira é unha cidade que medra ca pesca
recentemente, era un pobo marifneiro bastante
pobre- foron terras disputadas tanto pola
Igrexa como pola nobreza galega dende
sempre. Dende a época das salinas, e que ata
o século XIX, ata a formacion das provincias,
todo isto pertencia a Santiago de Compostela.
O foco cultural do Salnés chamase Santiago
de Compostela. Ese era o foco. A conexién
da fidalguia e do clero cambadés era Santiago
de Compostela. E iso onde se nota é nas casas
cambadesas nas que se cocifia ben. Nesas casas
a maioria dos pratos coinciden cos da cocina
composteld. Esas carnes asadas, as empanadas,
o pan. O molete de pan co moneco. Todo iso
vén de Santiago. Hai que ter en conta isto.
E moi, moi importante esa conexién con
Santiago. Dalgunha maneira, o centro cultural
de Galicia foi Santiago.

E en pobos como Cambados, que eran
pobos ricos, onde as terras eran moi ricas,
habia difieiro. E por iso hai tantos pazos en
Cambados, é por algo. Tes que pensar que
nos verans, Cambados era visitado por xente
non s6 de Galicia senén de moitos puntos de
Espafa que vifian convidados a Fefindns e s
casas de xente ilustre. Co cal habia ambientillo
no pobo. Por suposto, un ambiente moi
exclusivo e cerrado dentro dos pazos. No
pobo de Cambados a xente era moi pobre.
Como ben define Cabanillas: “probe, fidalgo
e sofiador”. Os sofiadores eran aqueles catro
como el. Os pobres, o pobo en xeral. E os
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fidalgos os que estaban dentro dos pazos. Xa
na época de Cabanillas estaban en decadencia,
vivian de rendas e tiveron que vender as stas
propiedades.

Ese mundo contouno moi ben Valle-Inclan.
El recreouse moito nese mundo decadente,
desas familias fidalgas. Iso mesturado co
esperpento e co mundo do pobo galego
daquela época, que era xente moi pobre e moi
ignorante. E por certo, que antes non o falamos,
Valle-Inclan tamén tivo moito que ver nese
Cambados surrealista que reivindicabamos
naqueles anos. Valle-Inclan era un pouco
a conexion surrealista e a referencia do
surrealismo. E que nos esquecemos de falar
de Valle-Inclan! Valle-Incldan conectédbanos
perfectamente. ..

De que maneira vos conectaba?

Para empezar a conexion fisica da casa onde
el viviu, mdis o cemiterio das ruinas de Santa
Marifna onde estan enterrados o seu fillo e a
stia muller, nunha especie de peregrinacion.
Era tema de conversacion. Principalmente
con Lino, que sempre estaba falando de Valle-
Inclan. Eu de rapaz empecei a ler todo del. Ler
a Valle-Inclan era estar pensando nese mundo
que nos ainda apreciabamos, ese mundo rural
mesturado ca decadencia dos pazos. Tamén
o buscabas, buscabas atopar un pouquifio os
restos dese mundo. Estamos falando dos anos
70. Xa viaxabamos en avion!

E Cabanillas?

E unha especie de mirada mais poética, por
suposto, e social. A través de Cabanillas
pensabas mais no mundo social, no mundo do
pobre, no mundo da riqueza.

Na tda obra hai preocupacion social.

Sempre a tiven! Teflo pezas...

“Opresién de masas”! (risas). Das primeiras, do
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“Opresion de masas”! Si claro, pois fixate...
Recentemente fixen unha exposicion na
Corufia, no Kiosko Alfonso, de tematica



centrada na realidade socio-politica e
ecoloxica.

E Maruja Mallo...?

Maruja Mallo non tanto. Porque Maruja Mallo,
polo menos naquel...

..e Granell...

De Granell esquécete. Naqueles anos ninguén
se acordaba... Maruja Mallo hacia moito que
marchara, non tifla conexién ningunha con
Galicia. Maruja Mallo xa nos anos 70 volve do
exilio e establécese en Madrid. E de Granell
non houbo noticias practicamente ata os
anos 80. Granell vivia en Nova York, estaba
totalmente desconectado de Galicia. Agora
hai moita informacién de Granell, pero é algo
recente. Non habia conexién ningunha. A nosa
conexion surrealista realmente era Lugris. Que
Lugris, dalgunha maneira, pddete conectar
con Maruja Mallo... pero non.

Eu a Maruja Mallo cofiecina cando me vin
a vivir a Madrid. Xa era unha muller maior e
empecei a coflecer a siia obra. Pero naqueles
anos nada, ninguén falaba dela. Estaba exiliada.

;-

-4
w4

]

Interesouche cando a cofieciches?

[

Moitisimo. A dia de hoxe ségueme interesando.
Paréceme unha gran artista que ainda estd
esperando un recofiecemento potente. Vamos,
que o Reina Sofia lle faga unha exposicién
como Deus manda! Que ainda non se lle fixo.
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Vistas do obradoiro de Francisco Leiro | HECTOR QUINTELA

66



AR

E——

aber hacer de siempre,
MO NuNca.

itos inferior a 40mg/li-
de la 5° parte del méx-
1 UE-, Prélogo extrem:
| un Albarifio y lleva

e nuestro endlogo pa;a
iesgar.

e
o,

de suautor son, en ﬁq; los
6logo un vino de autor.
ogida de la uva, arfulla-
dadosamente vertido en
ean Prélogo en pequeios
s de la mejor conjpaia,
- en Carballal qudremos
a palabra Albarifi.

)arifo

0s, onde as linaxes ma:

arios das “vilas” romans:\
os acios novos “ca man

as pugas” e sabian arcar a
acharel Olea, asombrado
ifio caseiro, dos fo- gares
\ntefien aceso o lume das
onde se anovan, de con-
>sios. (jQué anguria a de
1s a carén dos pardifieiros
itGu en ruinas, mendifios
ntigas e de vidas!).

)’w’Xvéy

lgnacio Peyro

Las “perezosas uvas” de Virgilio, 0 |a Vendimia en EL

Los vifiedos de hoy estdn controlados por
ordenadores y sensores de humedad, de
concentracién de aziicares, de maduracién
fenolica; sin embargo, para decidir el mo-
mento de la vendimia, nada podré sustituir
el gesto inmemorial, repetido desde tiempos
de Noé, en que un hombre se acerca a una
cepa, toma un racimo y, uva a uvg{terroga
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Non podemos atopar sobre a terra
nada coma o vaso tan fermoso.
Do tenre amor ao berce
ao caldo vivo
que nos fai
ledos.

Que dozura traes
ao corazdn do home!
Ven!

Ven!

Ven!

Alamante albarifio
amigo sempre meu!
Déte a min
axifia e en sazon.

Xa se ve nas tiias burbullas

nadar a meirande ledicia, e as risas.

al viento y medita si ya hay que enviar a las
cuadrillas de vendimiadores. Es un proceso
cuidadoso y grave: no en vano, el término
que utilizan los alemanes para vendimiar
es el mismo con que se refieren a la lectu-
ra -lesen. “Cuando leo”, dice Bernard Pivot,
“vendimio las palabras; cuando recojo las
uvas, contintio mi lectura’. En realidad, esa
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DENOMINACION

vitoume a ver a vendima na sta adega. Como
son bastante novelero, que é como lle chaman
en Colombia 4 xente curiosa, ald fun.

Ainda que esta faena relacionada coa produc-
cién do vifio non se parece nada 4 que se facia
antes, cando eu era neno e pisaba as uvas en
Beiro, cos pés descalzos e os pantalons refuci-

dos, resulta igualmente atractiva. E certo que

agora se fai todo mecanicamente, por medio de
méquinas, pero estas tefien tamén o seu encan-
to. Hai na stia perfeccién tecnoléxica unha arte
da intelixencia que a min non me parece menor
que a arte dos sentidos.

Vendo como se fai o vifio, un ten o sentimen-
to de asistir a un acto relacionado coa vida. Eu
pensaba, en primeiro lugar, quen fa beber to-
dos aqueles miles de litros. E imaxinaba tamén

a unha pare
con emocid
riores. Non
rracho. Este
con quimic
pelexén ou
COMO 08 €X(
estan s6 pal
ra que sepz
ou da tallac

Detalle da folla que envolve o vifio Prologo de Bodegas Carballal, colaborador desta revista.
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cartafol

cunqueiro

A propésito de Cambados, de cierta emperatriz cuyo nombre ignoramos y
de algunas dudas que nos desasosiegan

RAMON LOUREIRO

El surrealismo enxebre de Alvaro Cunqueiro: una geografia

espiritual de Galicia
ERNESTO BALTAR

Casa fantasia, o no
MARCOS ABAL

A relacién do escritor Alvaro
Cunqueiro coa vila de Cambados
non foi nin superficial nin de
circunstancia. Recérdao Ramodn
Loureiro: unha parte da sua
familia éralle cambadesa. E,
segundo se ten dito, descende
Cunqueiro da serea Pasitea,
varada na ria de Arousa e gardia
das armas dos Mariio de Lobeira.
Pero o mindoniense foi tamén,
ademais de festivo catador,
inventor do viio albarifio, como
tefien dito Francisco Fernandez
Rei e Xosé Luis Méndez Ferrin.
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Hai mais, e non menor: o agarimo
que amosou sempre por Cabanillas
caseque carga simbolicamente
a casualidade (foi tal?) que
levou a Cunqueiro a ocupar a
cadeira do chamado "“Poeta da
Raza” na Real Academia Galega.

Cartafol, logo, a falta de cousa
mellor que dedicar ao unico
fabulador que conseguiu miniar un
mundo en cada historia; ao escritor
que afirmaba non ter probado
manxar mais alto que os barriletes
de ostras escabechadas que recibia
dende Cambados cando neno.
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A PROPOSITO DE CAMBADOS,
DE CIERTA EMPERATRIZ CUYO NOMBRE IGNORAMOS
Y DE ALGUNAS DUDAS QUE NOS DESASOSIEGAN

RAMON LOUREIRO

ONVIENE recordar, asi ya de
entrada y sin mas demoras, que
Cunqueiro, por la parte de su sefior
padre -que es como decir que por
la parte de Cambados-, era pariente de Valle-
Inclan. Y esto, en mi opinion particular, importa
subrayarlo por mil y una razones; unas razones de
las que -para no cansarlos a ustedes- solo anotaré
una: que si damos por cierta la informacién segun
la cual Valle-Inclan, en su caso por parte de los
Montenegros, era pariente de una emperatriz
alemana, habremos de aceptar que también don
Alvaro, a su vez, tenfa que ser familia -y que el
parentesco fuese de sangre o politico ya parece, en
este caso, lo de menos- de la imperial sefiora esa.

Pero genealogias aparte, lo cierto es que
Cunqueiro y Valle tuvieron en comun (o digamos
mejor tienen, puesto que en la gran literatura, que
al fin y al cabo esta hecha de eternidad, todo es un
eterno presente), ademds de la suerte de descender
de la mejor estirpe de los grandes contadores de
historias -que es la que, sin abandonar por ello ni
el papel ni la tinta, también dio brillo, de viva voz,
a los siempre magicos cafés literarios del siglo XX,
revitalizando ese maravilloso arte de escribir en el
aire que naci6 al calor de lo que el propio autor
de Merlin y Familia identificaba como el “animal
llamado fuego”-, varias cosas mas: un amor sin
limites por la memoria de lo que quizas no existi6
nunca, el honor de ocupar un lugar central en la
mejor literatura hispana de todos los tiempos y
la peculiaridad de haberse convertido en otros
mas de sus propios personajes, no siempre con la
misma fortuna.

A nadie se le escapa que, cuanto mds sabemos
del auténtico Valle-Incldn, mas vemos que apenas
se parece él a ese don Ramoén imaginario que
jamads estuvo, o asi lo cree este seguro servidor

de ustedes, a la altura del verdadero. Y otro
tanto podria decirse de Cunqueiro, a quien se le
atribuyen un sinnimero de anécdotas que en su
mayoria mas parecen fruto de la fabulacién -asi
que vamos a dejarlo ahi- que de otra cosa.

(Si tanto el autor de “Divinas palabras” como
el de “Las crénicas del Sochantre” terminaron sus
dias contentos, o no, de que el mundo los viese
como esos personajes a los que ellos mismos
regalaron su nombre y su rostro y sus nieblas, es
pregunta que daria para un millén de respuestas.
Quede la cuestion en el aire. Pero no olviden
que su opinién -la opinién de ustedes, quiero
decir- es la que de verdad me importa, y ademas
muy especialmente. Porque de ustedes queridos
amigos, yo siempre aprendo.)

A través del Rio Blanco del Firmamento tiene
que haber, sin duda, un misterioso camino que
lleva desde Valle a Cunqueiro, y desde Cunqueiro
a Valle, de nuevo. Un camino que estara hecho,
porque no podria ser de otra manera, de poesia,
pero que sin duda ird mucho mas alld de cualquier
forma de verso. Estoy convencido de ello. Y me
intranquiliza no haber sido capaz de encontrarlo
aun.

También me desasosiega -y esto es solo un
ejemplo, nada mads lejos de mi intencién que
abusar de su paciencia y aburrirlos en exceso-
no haber conseguido saber nunca cual es la
verdadera naturaleza del milagro que hace que
tanto Cunqueiro como su pariente o no pariente
Valle sean, cada dia que pasa, en la estela de
Cervantes, mas decididamente modernos. Y, si me
permiten la confidencia, también yo daria lo que
fuese por saber escribir una pagina -en realidad,
aunque se quedase e media pagina también podria
arreglarme perfectamente: la verdad es que ni
siquiera necesitaria que fuese una pagina entera-
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que estuviese a la altura de cualquiera de las que
escribieron ellos.

(Cuanta incertidumbre rodea siempre los
caminos que nos invitan a acercarnos al impagable
milagro de la gran literatura, ese prodigio de
cardcter casi sobrenatural que permite hacer
nacer y llenar de vida lo que algunos no seriamos
capaces ni de sofar, siquiera. Qué inquietante
resulta a veces todo ello...)

Tengo la suerte de conservar un par de amigos
que lo fueron también, y mucho, de Cunqueiro.
Ambos son poetas. Uno es Miguel Carlos Vidal,
que ademas de ser uno de los grandes poetas
gallegos en lengua castellana fue, por cierto, uno
de los fundadores de la legendaria revista literaria
Aturuxo. El otro es Eugenio Garcia Amor, prelado
de honor de Su Santidad el Papa, gran musico,
ademas de excelente poeta, y profundo conocedor,
todo sea dicho de paso, de la Roma que en la que
vivié Valle-Inclan. Y hablando de Valle, no quiero
dejar de recordar aqui, a estas horas a las que ya
nos salen tantas ramas, que el legendario canénigo
compostelano Manuel Troitifio, al que yo recuerdo
con inmenso afecto y que me permito considerar
también un poco pariente mio, puesto que lo era
de una tia politica nuestra, asistio al entierro de
Valle, cosa que yo sé desde hace no muchos afios
(imaginense vuesas mercedes la inmensa alegoria

que me produjo saberlo).

Les escribo esto desde Ferrol, desde una vieja
mesa de mdrmol blanco. Con un buen café al
lado, naturalmente. Estoy en un café que tiene por
nombre el Derby, como el Derby compostelano al
que Valle-Inclan fue tantas veces.

Me gusta imaginar que Valle también estuvo
en este otro Derby, en el café Derby de Ferrol. (;Y,
al fin y al cabo, quién podria jugar que eso no es
cierto...?) Me consta, eso si, que en este Derby en
el que me encuentro ahora, en el ferrolano, estuvo
Cunqueiro mas de una vez. También Gonzalo
Torrente Ballester. Y por supuesto Carlos, mi gran
amigo Carlos Casares, de quien todos los dias me
acuerdo.

(Si pasé por aqui o no alguna emperatriz
alemana, es algo que no puede decirles: me faltan
datos para pronunciarme al respecto.)

A Gamoneda le escuché decir un dia, no
muy lejos de aqui, que la poesia es una forma
superior de la verdad. Y mi amiga Luz Pozo, la
gran Luz Pozo Garza, cuyos versos han iluminado
Galicia para siempre, sostiene, y con razon, que
es precisamente la poesia la que nos permite
adentrarnos en el inmenso misterio que nos
rodea. Bueno es recordarlo, me parece a mi, entre
tanto desasosiego.




EL SURREALISMO ENXEBRE DE ALVARO CUNQUEIRO:
UNA GEOGRAFIA ESPIRITUAL DE GALICIA

ERNESTO BALTAR

ADRID, interior, frio. Estoy

en casa y se pone a llover.

Retumba el sonido de la lluvia

en los cristales, en el tope de
las persianas, en la ceramica del alféizar, y un
murmullo violento de tuberias rodea mi cuarto,
como si se despertasen las entrafias del edificio;
pareciera que en cualquier momento fueran a
cuartearse las paredes y a surgir cataratas de las
grietas, como si emanaran de una mitica Fonte
Vella. En esos momentos de humedad y penumbra
me gusta tumbarme a leer Galicia, para estar un
poco alli, pasearme por sus bosques y acantilados,
abrirme paso entre la niebla, coleccionar imagenes
de horreos y cruceiros, acariciar el verdin de la
piedra y escuchar el eco de unos ladridos remotos,
viajando a través de la mente. Un deporte de
invierno. Llamémoslo atmosferismo.

Y si quiero leer Galicia, mi primer impulso es
echar mano de uno de los tres escritores gallegos
que para mi, si dejamos a un lado a Rosalia,
llegaron mds alto y supieron encarnar mejor
en forma literaria el espiritu de su tierra: Valle-
Inclan, Cunqueiro y Cela, por orden cronoldgico.
Por supuesto, también puede uno recurrir a los
preciosos articulos de Risco, a las sutiles cousas
de Castelao, a la ingente provisiéon historico-
geografica de Otero Pedrayo o a las ajustadas
biografias de Carlos Casares (o al humorismo de
Wenceslao y Camba, o alas invenciones milagrosas
de Torrente, o a los relatos arraianos de Méndez
Ferrin, etcétera, etcétera), pero si de verdad quiere
uno hacer una inmersién instantanea en el alma
gallega lo mejor que puede hacer es abrir el tomo
III (“Semblanzas”) de la Obra en galego completa
de Cunqueiro en la edicién de Galaxia y ponerse a
leer alguno de sus retratos del comtn: curanderos,
boticarios, labriegos, feriantes, campesinos,
alucinados, marineros, gentes de aqui y de alla,
ejemplares de este lado de la existencia y del mas

alla de la imaginacion. De ellos dijo su creador:

Hay en ellos una onza en cada cual del ser gallego,
y repartido entre toda esta gente esta casi todo el
andamiaje del gallego, estan sus varas de medir
el mundo, las vueltas de su imaginacion, las
reviravueltas de sus suefios y deseos, su calidad
intelectual, el gusto de la sorpresa, la ironia que
hace de un hombre, en un momento dado, un
sefor rey, y la humildad, la sabrosura de la pereza,
el enfermar de lo que no hay, y el morir solo, con
su mania, y dejarla en herencia, como un tesoro
inencontrable. ..

Cronista oficial en el pais de la mitologia
perpetua —el hogar de las meigas, los trasnos, los
mouros, las sirenas, los lobishomes, el sacatintos
y la Santa Compafia-, Alvaro Cunqueiro es
el gran forjador de erudiciones peregrinas, el
archivero fabuloso que se toma muy en serio las
leyendas, el historiador fantastico de un mundo
paralelo tan prodigioso que sdlo puede responder
a la escrupulosa verdad, el Borges gallego que
invent6 el realismo magico mucho antes del boom
latinoamericano. Para Cunqueiro Galicia es un
pueblo mestizo y un pais ahistdrico, fondo de saco
de sucesivas invasiones, que no guarda recuerdo
de cudndo sucedieron las cosas, y a reconstruir
esa memoria colectiva, mitad documento mitad
ensonacion, dedico los esfuerzos de su pluma.
Durante siglos Galicia fue el punto extremo de
la tierra conocida, finisterre y extramundi del
Occidente; mas alld s6lo se extendia el océano
tenebroso, entorno de abismos y monstruos, y ese
estatuto fronterizo propici6 la gestacion de fabulas
y quimeras; al arribar las legiones romanas,
confundieron el rio Limia con el Leteo, que era
el rio del olvido; de modo que, como sentencid
Cunqueiro en el platé de A fondo (RTVE), “Galicia
tiene los pies en el rio del olvido y la cabeza en el
fin de la tierra conocida. Esto ha condicionado la
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imaginacion de las gentes”. Dicho de otra manera:
Galicia es la literatura.

Leidas ahora, casi cuatro décadas después de su
muerte, las ficciones de Cunqueiro se han vuelto
mucho mads reales que la vida misma, porque
tienen el poso maduro, reconcentrado, puro, de
la verdad. Ahi, en esas paginas embarulladas, en
esas descripciones entre meticulosas y delirantes,
en ese estilo cervantino que no acaba de creérselo
del todo, estd la verdadera realidad. Pese a la
apariencia de imaginacion desbocada que tienen
algunos de sus textos, el hijo del boticario media y
tasaba las dosis de cada ingrediente literario hasta
dar con la receta justa, con la pécima maestra: “He
calculado con mucha frialdad la dosis de fantasia,
de creacion, de libertad creadora, con el realismo,
con el contrapunto realistico absolutamente
necesario para que la fantasia se sostenga”. Porque
hablar de realidad y ficcién en Cunqueiro es hablar

de lo mismo, de la misma sustancia que es arché
de la poiesis, el principio comun de su produccién
imaginativa, la materia prima de su literatura: a
saber, esa geografia espiritual llamada Galicia.
“Todo reside en que uno acepte o no la
lealtad a unos mitos, y los sirva y se sirva de
ellos religiosamente, dramaticamente” le escribio
Cunqueiro a su amigo Francisco Ferndndez
del Riego en una de las piezas de su epistolario
mindoniense, donde afiade: “Una patria es una
accion dramatica sub specie aeternitatis, cuya
ultima escena sélo tiene lugar cuando se produce
un olvido universal”. Pues bien, Cunqueiro
escribio el drama spinoziano de Galicia a través
de miles de articulos, decenas de relatos, varias
novelas, libros de viajes, poemas, conferencias,
ensayos, obras de teatro, guiones radiofénicos...
Una enciclopedia caleidoscépica donde todo esta
en todo —con Galicia en el centro, como alrededor

Alvaro Cunqueiro e Néstor Lujén na Festa do Albarifio do ano 1963 | CASA MUSEO ALVARO CUNQUEIRO/ CONCELLO DE MONDONEDO
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de las Mitologias de Yeats gravita toda Irlanda-,
desde el grimorio maléfico de San Cipriano hastala
iconografia policromada del Maestro Mateo, desde
el latin macarrénico de los sochantres sinfonicos
hasta las peregrinaciones de difuntos a San Andrés
de Teixido, desde el encanto milenario de la ruta
jacobea hasta la combinatoria metafisica del lacon
con grelos, desde el viento de Mondofiedo que
gime como una vaca hasta su remoto parentesco
con Ramoén Maria del Valle-Inclan.

Todo girando en torno a una misma realidad
arcaica, mitica, rural, de religiosidad ingenua,
entre franciscana y panteista, donde el santoral y
las cosechas marcan el ritmo de las estaciones y
las campanas de la catedral sancionan el estado
de danimo de las gentes. Meigas voladoras, cuervos
parlantes, lunas nuevas, males de ojo, tesoros
escondidos, griales decorados, milicias transidas
de pasién romantica, sombreros que pasean solos
al atardecer, zorros que conversan con las nieblas
crepusculares... En ese contorno magico, la
melancolia del tiempo que pasa y de la muerte que
aguarda se mide por el amor a las damas de otros
siglos, con delicadeza villoniana, caballeresca. El
esperanzado nostalgico sabe apreciar las maravillas
del mundo, aunque la tragedia se esconda al final
del sueio, cuando el Dios que todo lo ha sofiado se
despierte. El paraiso es el alfa y el omega, aquello
que perdimos en origen y que recuperaremos
al final de los tiempos; entretanto, podemos
disfrutar de las pequerias cosas: la conversacion
con los amigos, los colores del paisaje, los placeres
sensuales de la carne y de la mesa.

Hay, en cualquier caso, una duda permanente
en el narrador, una especie de retranca sostenida
que matiza los enunciados, volviéndolos
transparentes por el haz y el envés, para que
cada cual elija. Cunqueiro nunca pontifica. A su
discurso narrativo se le puede atribuir lo tipico
que se dice del gallego: que no se sabe si sube o
baja, si entra o sale, si vuelve o va. Al menos no
lo sabe el lector, que debe confiarse a la mano del
guia y adentrarse en el bosque, dispuesto a gozar
en el perderse. Uno se adentra por los huecos del
texto, por los tuneles y pasadizos de sus obras, que
las conectan unas con otras y a éstas con otras mil
(de toda la literatura universal), y no sabe nunca
dénde asomard su cabeza, ni donde la perdera.
Hay mucho de cervantino, como apuntdbamos
antes, en esa voz que calla mas de lo que dice y lo
resuelve con una media sonrisa verdnica, que nos
deja en vilo (un vilo dramatico pero satisfecho).
Hay también bastante de surrealismo enxebre,

como una maquina de narrar infinita que no
para de enlazar trama tras trama, personaje
tras personaje, como la eterna digresién de un
demiurgo irénico y distraido. O incerto sefior don
Alvaro, imbuido del parrafeo tipico galaico, fala
e fala sin parar, pero con sentido, con multiples
sentidos.

Es este surrealismo enxebre, creo yo, un nuevo
género literario inventado por Cunqueiro, distinto
del surrealismo del poeta Manuel Antonio, mas
cosmopolita y marinomercante (aunque afincase
en las bateas de Rianxo). Seria el de Cunqueiro
una especie de surrealismo realista, auténtico,
puro, tradicional, de lo popularmente gallego, de
las gentes que viven y comen y duermen y suefian
entre lampreas, filloas, nécoras, vacas o percebes.
Lo surrealista estd en la realidad, no en la literatura,
y en ciertos raptos suyos de escritura automatica —
més de Eluard que de Breton- lo que afloraba era
el inconsciente colectivo del pais. Seguramente
ambos surrealismos brotan de un manantial
comun: don Vicente Risco, el origen de tantas
cosas, el gran patriarca subterraneo y maldito
de las letras gallegas. Asi iban dédndole forma
poco a poco a un panteismo gallego del eterno
retorno que se mordia la cola como un uroboros
sentimental: Gallaecia sive substantia sive natura.
Pasada la resaca de sus afios bohemios en Madrid,
Cunqueiro regresé a su tierra para encerrarse en
un cuarto a escribirla. Esa fue su misién: escribir
su tierra. Y la cumplio.

Las malas lenguas decian que Cunqueiro
escribia del tirén, por sentadas, como una gallina
de pluma facil que pone el huevo y lo empolla a la
vez, pero él se reivindicaba fruto de la paciencia yla
tenacidad, sin dejar de escribir a diario y descreido
de las musas o la inspiracion, pluriempleado de
facto en las rotativas mas dispares. Tampoco
aqui se sabe qué va antes, si el huevo del articulo
o la gallina columnista; una y otra se obligan, se
necesitan. Lo importante es tener de qué hablar, y
de eso Cunqueiro, acreditado memorioso, andaba
mas que sobrado. Invasiones tras invasiones, el
gallego -nos explica- subsistié histdricamente
como pudo: dialogando, engafiando, siempre a
la defensiva y, cuando se terciaba, ejercitando
la ironia. Si al poco de comenzar el regateo un
contendiente da por finalizada la querella, el otro
se enfadara: “sPero como, no tienes mas que una
palabra?”. Lo bonito para el gallego es discutir
largas horas, lo que traducido al soliloquio del
narrador oral significa ponerse a nombrar las
cosas del mundo y a contar historias, una tras otra,
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O escritor mindoniense nunha das suas visitas & Festa do Albarifio de Cambados | CASA MUSEO ALVARO CUNQUEIRO/ CONCELLO DE
MONDONEDO

sin parar, como si su verbo contagiase el virus de
la Creacion. Sélo cuando la voz se calle, cuando
la caligrafia cese en su movimiento tetrgico, de
manera logica o repentina, el relato habra llegado
asufin. Y como las cosas tienen muchos pareceres,
en el fondo nunca se puede decir ni si ni no; de ahi
la hermosa expresion “non si”. Si pero no. La del
gallego —dice Cunqueiro- es un alma nostalgica,
muy apegada al trocito de tierra que ha heredado
de sus ancestros, casi tan valioso y milenario
como las narraciones orales que han pasado de
generacion en generacion. “Somos un pueblo
creedor, supersticioso, amante de lo sobrenatural’,
concluye el bardo mindoniense. Una raza de
hipocondriacos.

Hay en Cunqueiro una mezcla de lo popular
y lo culto, lo pulido y lo deslustrado, lo vecinal y
lo remoto, lo coetaneo y lo ancestral, lo folclorico
y lo erudito, tejidos por un anacronismo del
dato histérico y atravesados por un ejército de
saudades. La saudade de Cunqueiro es otra,
muy distinta de la portuguesa o de la importada
heideggerianamente por Ramoén Pifleiro y
compaififa, hipotético producto etimoldgico de
los términos ‘soledad, ‘salud’ o ‘suavidad, que
vale para todo. La saudade de Cunqueiro es mas
exaltada y feliz, mas vital, mdas optimista, no tiene
tantos melindres existencialistas (para ¢l el humor
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es un consuelo, la sonrisa un indice de esperanza y
el pesimismo una traicién a la condicién humana).
Es quizd mas sincera esta saudade, pues no se
toma muy en serio a si misma, dato fundamental.
La saudade es no recordar muy bien cuando
paso6 lo que pasd, de déonde venimos y a donde
vamos, pero arriesgarse a contarlo, por si acaso.
La saudade es sabernos muertos por anticipado y
tener nostalgia de la vida aun antes de perderla,
pero con el gozo de no haberla perdido aun. Por
eso a veces los personajes de sus relatos se escapan
y ya no vuelven, o regresan mil primaveras después
pero con otro nombre y otro rostro, aturdidos y
desconocidos, y no propician la anagnoérisis o el
reencuentro, ni siquiera consigo mismos. Todos
distintos y el mismo, unidos por la tristeza feliz —o
la felicidad melancoélica- de no saber quiénes son.

Sonando lo demas y a los demas, Cunqueiro
se sofiaba a si mismo. Escéptico desencantado,
para él el hombre es un animal débil y solitario
que apetece la melancolia tanto como la libertad,
y que resiste porque suefia (en el fondo, la mentira
es todo aquello que no se suefia). Por eso, cuando
se le acusaba de vivir encerrado en una literatura
de evasién, no comprometida con los principales
problemas de su tiempo, Cunqueiro aludia a esa
sustancia mitica y onirica de la peripecia humana:



Yo, que no desconozco los grandes temas del
siglo, y estoy atento a eso que llaman la coyuntura
histérica, y acepto la gran patética de mi tiempo y
quiero ayudar —en lo que me sea posible e incluso
bastante mas— al hombre de estos dias, tantas
veces puesto en el filo de la navaja, no me dejo
asustar por los profesionales de la angustia, y
busco en la gran peripecia humana, tantas veces
magica aventura, tantas veces suefos espléndidos
y mitos tragicos, la razén de continuar: contra
la miseria, contra la violencia, contra el terror,
contra la mentira.

En el fondo, los grandes héroes de la
literatura universal estan hechos de la misma
carne —la misma madera de los suefos, que diria
Shakespeare— que la de tus convecinos: Ulises
el comerciante, Orestes el labrador, Merlin el
boticario, Fanto Fantini el zapatero. Y todas las
itacas y micenas y florencias no son sino trasuntos
mas o menos embozados de tu localidad natal. Lo
de Don Hamlet resulta un poco mas complicado:
ahi estan reunidos Patricio Mor, Alvaro Labrada o
Manuel Maria Seoane, heter6nimos pessoanos de
una misma (idéntica) ficcion. Mueren todos ellos
cuando dejan de sofar, silenciosos y enfermos,
entre la marana de recuerdos inventados del
libro mds prometedor y secreto de la literatura
hispénica, cuyo titulo corresponde a un precioso
verso de T. S. Eliot: Ceniza en la manga de un viejo
(“Es todo lo que queda de la vida cuando la vida
va a terminar. Es la biografia de un hombre que
no sabe distinguir entre lo vivido y lo imaginado”,
fantased su autor).

Este verano acudi a Mondonedo, iluso de mi,
tras las huellas de Cunqueiro, y no encontré nada
de €l porque hacia sol y calor, no habia niebla
ni humedad ni frio, y la Edad Media se habia
esfumado como por ensalmo del valle entre las
montanas (me imaginé a un genio de la lampara
chascando los dedos un segundo antes y haciendo
desaparecer el espiritu del medioevo en una bolita
de humo). Los edificios legendarios de la ciudad
seforial y de su infancia -la catedral, el seminario
y el palacio episcopal, en cuyos bajos se encontraba
la botica de su padre- estaban alli, claro, pero me
costaba encajarlos en el puzle de su literatura.
La estatua de la plaza miraba distraida ~como lo
miraba él todo- la fachada de la catedral, en cuya
parte alta asomaba una griia. La campana Petra ya
no tafiia a muerto, ni a parto, ni a agonia; sélo daba
las horas. La figura de bronce del santo anticlerical
Leiras Pulpeiro parecia enfadada o aburrida,
cruzada de brazos, como si no le dejasen jugar en

la plaza con los demas nifos. Descubrimos, por
los carteles, que es Mondonedo patria comun de
varios ilustres compositores de himnos. Mi amigo
llevaba dos perros hocicadores y penetrantes,
que le tiraban de la cuerda con fuerza, pero ni
aun asi logramos especular una escena venatoria
o cinegética. Ni siquiera pudimos homenajear la
exquisita prosa culinaria de Cunqueiro con las
oportunas viandas, como es obligacién de todo
fan, pues los perros tenian prohibido el acceso
a los restaurantes, y tuvimos que conformarnos
con una fuente de ibéricos y unos pinchos de
tortilla en una terraza solisombra. Yo por dentro
murmuraba: si me viese asi o incerto sefior don
Alvaro, en su pueblo, le darfa un mal. Escdndalo
de quien sabia que es menester anadirle literatura
y fantasia a la comida para que sepa mejor. S6lo
cuando, ya dentro de la catedral, atravesé la
capilla absidal y respiré la ausencia del obispo fray
Antonio de Guevara, otro inventor de erudiciones,
recuperé la dignidad perdida bajo el amparo de la
ficcion.

Tendré que volver en invierno, cuando
Mondoiiedo esté mas cunqueiriano, una espesa
bruma de nostalgia e ironia, una tupida fosca de
recuerdo y nostalgia y sueflo y melancolia. Ese
habitat fantasmagodrico que tanto bien le hacia: la
temperatura, la humedad, las nubes, las estrellas
nocturnas, el bosque antiguo... De nifio paseaba
por alli con su padre, que le ensefiaba los nombres
de las plantas, los pdjaros, los peces; en casa su
madre le recitaba romances antiguos y en la botica
escuchaba las historias de los curanderos, que
fabricaban extraios balsamos y querian sanar a
la gente a través de conjuros. El lo sabfa de buena
cepa: en cada paisaje hay un hombre, que es un
estilo.

Decia Cunqueiro que su objetivo era contar
llano y sencillo, como quien come pan. Y afadia
que una lengua es buena y hermosa cuando sabe a
hogaza fresca. Toda una tahona lirica, su literatura.
Un mapa de Fontan del alma. La mas gallega de
todas las galicias.
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CASA FANTASIA, O NO

MARCOS ABAL

Antes de nada ya veo a todos esos
estudiados vigilantes sobre la obra de don
Alvaro Cunqueiro como en el cuadro
Leccién de anatomia de Rembrandt.
Imagino un ejército de monografias, aunque quiza
exagero. Solo se me ocurre afladir timidamente
lo que Borges no ha dejado de sefialar en su obra,
implicita o explicitamente: “una forma de felicidad
es lalectura” Si, pero hay lecturas que contribuyen
en mayor medida a hacer plenamente cierta esa
frase.
Podriamos empezar asi: Querido don Merlin.
Y no haria falta mas.

Sospecho que se nos ha fosilizado el

maestro de tanto situarlo en un mas

alla literario, ajeno a esa realidad que

se rige por lo verosimil (sea esto lo sea
en cada momento), ajeno a cualquier realidad,
como creador y habitante honorifico de los lugares
imaginarios. Enfangado en ese “tener por” previo
no me asaltan mas que motivos para dejar al santo
en manos de sus escudrifniadores. Qué sean otros
los que lo paseen, quizd como bandera de un
nosotros, o incluso como bandera de uno mismo.
En parte de eso se trata.

Podria encontrar entonces altisimas razones
para esta resistencia. Apelar a la funcion euldgica
del lenguaje, doble, como indica Sloterdijk;
alabanza al rey y glorificacion del pueblo. ;Es
esto? Dios, Rey de reyes, disuelto en innumerables
dioses pequefios, ya muerto como Unico, como
el Uno, nos habria dejado el lenguaje. Pero no
podemos alabar al Muerto, se nos ha roto en mil
pedazos, o lo hemos roto, es lo mismo. Y los reyes,
qué decir de los reyes, convertidos en personajes
de carne y hueso ya sélo son ridiculos, si es que
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“Dixenlle d rula: Pase mifia sefiora!”
Alvaro Cunqueiro

no lo fueron siempre. Nos quedan los grandes
hombres, los pequenos dioses. Leo: “Quien alaba
sera digno de alabanza mientras participa en el
brillo resplandeciente del objeto euldgico™.

sSerd por tan alta razon, o vanidad encubierta,
que le cuesta a uno volverse hacia la estanteria y
entonar la infinita admiracion y gratitud por esos
tomos? ;Tiene eso alguna importancia? ;Para qué
sirve? ;A quién le importa?

Demasiadas preguntas. Digamos que es la voz
de un autor irrepetible, uno nuestro, y tan nuestro
(antes incluso de tener claro qué puede significar
ese nuestro) que la tal admiracién y gratitud
podria tener el efecto boomerang de volverse
autoalabanza.

Creo haber leido con mucho gusto

y hasta devocién a algunos de los

grandes pesimistas de la literatura

y el pensamiento. Grandes y menos
grandes, incluso a uno o dos pares de histéricos,
que en negruras ha sido numerosa la cosecha
del siglo pasado. En realidad los encontraba a
casi todos muy simpaticos. Cémo me he reido
con Cioran, incombustible cinico; qué decir de
Bernhard, de Kafka, grandes cémicos. De todas
formas, y a primera vista al menos, el siglo XX ha
sido negro, gris. Color sétano. Este era el color de
los grandes (y graves) pensamientos.

Debo ser de animo feliz, de natural quiero
decir, porque a pesar de todos los pesares,
tiendo a congraciarme con el mundo sin mucha
dificultad, asi como el mundo se deje pasear y
observar un rato sin oponer resistencia. Esto
me recuerda un ejemplo que da Wittgenstein
(“mi primer y principal ejemplo’, afirma) en su
intento de aproximarse a lo que podria entenderse



Alvaro Cunqueiro durante o xantar da Festa do Albarifio de Cambados.

como “bien absoluto” o “valor absoluto” en su
Conferencia sobre ética. No me cuesta evocar tal
experiencia, y comprenderla:

Creo que la mejor forma de describirla es
decir que cuando la tengo me asombro ante la
existencia del mundo.

Se trata, entiendo o quiero entender, de un
asombro feliz. Incurro en esta tautologia de
vez en cuando, pues asi califica a continuacion
Wittgenstein esa experiencia (“carece de sentido
decir que me asombro de la existencia del mundo
porque no puedo representarmelo no siendo”), y
sospecho que este encantamiento o embriaguez
existencial, si se nos permite calificarla asi,
puede haberse repartido por el mundo con otras
denominaciones. Por supuesto, dejo a un lado
drogas y alcohol, que sin duda haran incurrir en
esta u otras tautologias mas o menos alucinadas.
Quiza el pensamiento religioso y mistico tengan
su origen en este sinsentido, o en variantes del
mismo.

Pero lo que me interesaba considerar aqui no
era esto. Diria mas bien que ese asombrarse de que
el mundo exista, lo extraordinario de que las cosas
existan, seria el germen de la literatura, o al menos
de lo que entendemos ahora por literatura.

Salvar la realidad. Ese es su territorio. Asombro

y fijacion del devenir.

La posicion marginal de Alvaro

Cunqueiro en la literatura espailola

quiza haya jugado a su favor a la larga.

En Galicia nunca ha dejado de ser
un autor importantisimo, mas en gallego que en
castellano, por razones obvias. Se le ha buscado, al
menos tltimamente, sobre todo en su faceta como
articulista, ejemplo de un periodismo bucdlico,
apartado, de rincdn, ajeno al vulgar charlataneo de
los mentideros. El otofio, las lluvias, las campanas
y los almendros en flor, la empanada de raxo,
unos tiempos remotos que nunca se han ido del
todo. Conocemos los tdpicos sobre ese mundo.
Localismo, evasion, imaginacién. Reproches
todos ellos. Qué empeinio en arruinarse la carrera
y convertirse en ese autor a contracorriente que
se malogré un tanto inexplicablemente. Pero, jes
esto cierto?

Desde Madrid se le ha alabado, por lo
general, como un gran escritor desubicado,
voluntariamente apartado a un lado. Un espiritu
de provincias, un poeta rural con sus botas de
agua para pasear los caminos y olfatear arbustos
y detenerse a escuchar los cantos del mirlo. Si ser
escritor en Espafia era irse a Madrid y ponerse a
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la cola, como decia Baroja y como hizo él mismo,
tan obediente, Cunqueiro eligié sin duda ser
escritor en otro pais, aunque en uno sin terminar.
Quizd una Galicia intemporal con epicentro
en Mondofiedo. Es decir, opté por un exilio
triple; espacial, temporal, y tematico. Dentro del
panorama realista espafiol intento imaginar cémo
hubiese calado, por ejemplo, un Borges.

Se ha querido ver en el supuesto localismo de
Cunqueiro una buena razén para su marginacion
literaria. Tampoco ayudaria, se entiende, su
extravagante tendencia a perderse alegremente
(y nunca mejor dicho) en una luminosa
premodernidad, poco que ver por cierto con
la tétrica y tosca Edad Media contemplada por
gran parte de la historiografia mdas caduca.
La premodernidad cunqueirana es inocente y
dichosa, pero una dicha del cuerpo, sencilla,
epicureana.

No veo que se haya tenido muy en cuenta esto.
Se habla una y otra vez de su catolicismo y de su
preferencia por veleidades imaginarias y un tanto
evanescentes cuando en realidad estamos ante uno
de los escritores contemporaneos mas apegados al
mundo tangible de las cosas. Y no sélo a la hora
de comer. Para Cunqueiro el orden sobrenatural
es una region mas del mundo natural, y es éste
en el que pone sus pies y desde el que nos narra.
Esto ultimo por otra parte es muy gallego; quiza se
emborronan los limites entre ambos érdenes con
las nieblas y borrascas. Frente a la aridez mistica
de la meseta, una espiritualidad de secano, muy
aficionada a los dolores y las camas de puas, se
presenta una tierra en la que se han abolido las
fronteras espacio-temporales y de los mundos.
Los muertos son tan materiales como los vivos y
tampoco se distinguen por sus preocupaciones.
Asi, los dioses, ajenos al devenir humano, poco
tienen que ver con ese ojo vigilante y castigador
que es el dios judio y mas tarde el cristiano. Resulta
incomprensible ese dios vanidoso hasta el rencor,
atentisimo al olvido de su persona por parte de los
miserables mortales.

En su jardin mindoniense Cunqueiro canta
a los placeres sencillos y razonables, al igual
que Epicuro, y nada que ver ese hedonismo
desatado y absurdo con el que se quiso confundir
el epicureismo en otros tiempos. Uno de los
fragmentos de Epicuro dice:

Por mi parte no sé qué idea puedo hacerme del
bien si suprimo los placeres del gusto, del amor,
del oido y los suaves movimientos que de las
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formas exteriores recibe la vista.

Son palabras que encajan muy bien en el
discurso cunqueiriano, a pesar de una posible
lectura politica. Y ese seria precisamente otro
aspecto que anuncia el epicureismo de Cunqueiro;
su rechazo a cualquier intervencién en politica.
En su caso evitando dar la tabarra ideoldgica
en su obra. Estamos ante un autor que no tenia
el gusto de ser un hombre de su tiempo cuando
ser un hombre de su tiempo significaba bendecir
al obrero o campesino, no sin dar antes un rodeo
por China o los soviets. Sartre y el intelectual
comprometido le fueron poco simpdticos. La
vida dichosa (y la literatura dichosa) se lograba
huyendo de los vaivenes y angustia que procura
la politica.

En realidad, literatura comprometida no deja
de ser un pleonasmo. El arte y la literatura siempre
tienen un compromiso con el mundo queles rodea.
Pero no necesariamente un compromiso con o
desde una ideologia o religion, lo cual conlleva
concretar una obra sin apartarse de un recetario
ideoldgico o religioso. Nada nuevo, y por ejemplo
el propio Cunqueiro lo trata en un articulo:

En la poesia estd el ser humano, el hombre. El
hombre es el que no tiene zapatos en un dia de
lluvia invernal.

Falsa antitesis, entonces, entre arte por el arte
versus arte comprometido. Destaca, entonces, en
la obra de Cunqueiro, el compromiso infatigable,
nunca interrumpido, hacia su tierra y su gente,
hacia sus amigos. Su mundo. Territorio mitico, sin
duda, a la manera de condados literarios como el
faulkneriano Yoknapatawpha. Esa Galicia y esos
gallegos que pinta Cunqueiro son una memoria
del pais, y como en toda memoria no se sabe muy
bien dénde empieza la realidad y dénde acaba. Si
es que la realidad, dicho sea de paso, empieza y
acaba en alguna parte. Al menos la fisica cuantica
parece disipar tal certidumbre.

Y volviendo a Borges:

Los géneros no son otra cosa que comodidades
y ni siquiera sabemos con certidumbre si el
universo es un espécimen de literatura fantastica
o de realismo.

NOTAS

1. SLOTERDIJK, Peter (2004). Sobre la mejora de la Buena Nueva
(German Cano, Trad.). Madrid: Ediciones Siruela









Unhas verbas sobre
Unha tarde na pastora

HECTOR QUINTELA

»
esta a Unica obra dramatica que
escribiu o pintor, escultor e poeta
Lino Silva, nado en Cambados no
ano de 1950. Publicase hoxe por vez
primeira.

O pintor garda na sta casa-taller unha copia
de cada unha das obras que foi publicando. Todas
libros de poemas: Tebras e craros, Opera parienta,
El pozo prohibido ou La mosca son alguns deles.
Mais tamén garda uns cantos “traballos literarios”
de distinta indole, todos exemplares unicos. Parte
destes traballos destacan polo esforzo grafico do
pintor. En certo modo, quedan preto de ser libros
de artista. Estase a falar de traballos con certa
vontade cientifica nos que os debuxos orixinais,
as veces feitos directamente sobre o papel logo
encadernado, ds veces feitos sobre papeis que se
pegan onde o pide o texto, gafian en importancia
ao contido literario. Dentro deste tipo de libros
pddese atopar un dicionario de mitoloxia grega
e un moi fermoso tomino dedicado as bolboretas
que da conta dos anos de “caza sutil” de Lino
Silva, onde o pintor ilumina co pincel o traballo
entomoldxico que o erudito desprega a maquina.
Hai outra clase de traballos, nos que o texto ten
ben mais importancia que as ilustraciéns e os
ornamentos que Lino Silva lles asocia. Exemplos
desta clase de libros, sempre encadernados por el
e con medios humildes, cando non pobres, e feitos
sen encargo algun, son a traducion ao galego do
libro de poemas Mar del sol, de 1940, escrito por
José Maria Castroviejo, ou a traducién galega da
edicion espafiola da poesia de Robert Burns, de
1954, feita por Ramoén Sangenis.

Vese que Unha tarde na Pastora, inda que
emparentada con estes ultimos traballos no que
a importancia do texto se refire, é un caso unico.
Porque é un texto orixinal de Lino Silva que, a
diferencia dos poemas de seu, nunca tratou de
publicar. Como diciamos ao comezo desta sorte

de presentacidn, é a unica obra dramdtica que
escribiu Lino Silva, “comedia composta de dous
lances e seis esceas, e un prologo” que, ademais de
non publicarse, tampouco se representou.

Quizabes caberia dicir que si se representou
unha vez. Unha tarde como tantas haberia, na
que uns vecifios se xuntaban a falar no monte da
Pastora, “debaixo da ermida ou nos arredores, que
estan poboados de alcasias”. So que, aquela tarde, o
faladoiro contou cun veciiio de excepcién a carén
deles. Un mozo que pasou a tarde escoitando -e
escribindo. “Todo é unha farsa’, di este vecifio no
prélogo 4 sta “comedia’, querendo describir asi as
conversas que mantifian estes vecifios e que a el se
lle volven “esceas”: realidade e representacién non
parecen ser ordes distintos para o poeta e pintor
cambadés.

Bautista é o mestre da cerimonia. “Principal
protagonista’, Bautista ‘¢ o esprito da
contradiccion” O escritor afirma que este Bautista
¢ tio seu. Bautista, tio de Lino Silva, era xastre,
e no seu obradoiro celebrabase un faladoiro ao
que acudian vecifios varios ademais de artistas
novos coma o seu sobrifo, Francisco Leiro ou
José Luis Seara. Sobre o acarifio que lle tifia Lino
a Bautista é testemufa un breve poema escrito
polo pintor, cuxo elocuente titulo, “A Bautista’,
da conta do que sera o conxunto: un sentido
homenaxe a este parente morto. Aparece recollido
no libro de poemas Tebras e craros e sérvelle de
epitafio na sta tumba, sita no cemiterio de Santa
Marinia de Cambados e coroada por un busto en
bronce tamén do poeta: “Co asovio nos beixos do
Ferreiro/ descansas.../ deitado 4 sombra/ d’'unha
alcasia/ na i-alma nobre /da nosa terra”

Esta coincidencia pode levar a pensar que o
drama é coincidente no tempo cos poemas do tal
libro, cuxa primeira versién se publicou no 1992.
Mais os debuxos que 0 comporfien, supoilemos que
asi tamén os poemas, fixéronse na década anterior.
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Bailan as datas, e ante este baile, un feito: Lino viviu
un tempo no monte da Pastora, nunha caseta que
lle cedera un pirotécnico, o chamado fogheteiro
Meihon. Era 1975. Certo é que pasou indo e vindo
por ali toda a vida, pola Pastora, polas ruinas de
Santa Marina e polos furanchos de arredor.

Pouco mais que dicir agora. En canto a
edicion, optouse por recoller o texto de Lino Silva
tal e como aparece escrito no mecanoscrito xa
citado. Mantéfiense pois as maneiras ortograficas
do escritor, tanto as que foron correctas, coma
os dobres signos de interrogacion e exclamacion,
coma as que non o eran pero dotan 4 texto de valor
expresivo. Tamén se conserva o léxico utilizado e
a sintaxe da que o escritor se serve: demostra Lino
Silva ter bo oido para a fala popular e boa mafia

para que non se perda o seu sabor na escritura.
Tampouco compre xulgar o gusto que mostra
o escritor por formas mdis lidas que escoitadas.
En definitiva, optouse por non alifar o texto con
pretensions que, pensamos, non hai maneira de
atopar nel. Os corchetes equivalen a verbas que
non se puideron descifrar.

Unha cousa si que se corrixiu: no exemplar de
Unha tarde na Pastor, a “Escea III”, derradeira do
“Primeiro lance”, é seguida da “Escea V”, que abre
o “Segundo lance”, quizais por despiste do escritor
6 transcribir un manuscrito orixinal perdido,
quedando perdida con el unha suposta “Escea IV”.
Ou quizabes por facer mal a conta ao ir escribindo,
o que non parece de todo improbable.

Xa se viu que non se corrixe a verba “escea”.

Lino Silva pintando na caseta do fogheteiro Meijon sita no Monte da Pastora, ca. 1975 | LINO SILVA



UNHA TARDE NA PASTORA

Comedia composta de dous lances e seis esceas, e un prologo.

LINO SILVA

PROLOGO

efores e seforas, vellos e vellas, mozos e mozas:

Esta comedia trata d'unha de tantas esceas, que [ ] na Pastora, fermoso lugar de meu pobo.

A Pastora é un monte pequeno, no que hay unha vella ermida, e ali pasan tardes vellos e
vellas, e algunas veces nenos e nenas que aparecen coma 0s paxaros coas suas nais xogando coma nun
friso antigo.

Pero nleste caso a obra ou comedia que mais me atafie é mais ben de vellos que de nenos. Desenrdlase
debaixo da ermida ou nos arredores, que estdn poboados de alcasias, chamadas pol-os vellos “bella
sombra”. O paraxe é agarimoso e doce, inda que hoxendia os avances e todas esas cousas fan perder
encanto ao lugar.

Pois ben, neste lugar, hay unha especie de xuntanza tédal-as tardes, e os persoaxes so6n de variopintas
maneiras, cada cal coas stias cousas; un deles e principal protagonista chamase Bautista, que precisamente
¢ tio meu —ou era, hoxe [ ] morto, Q. E. P. D.- e os outros son parroquianos e amigos, anque craro, coas
stias cousifias e trapalladas, que sén a ialma da comedia. Todo é unha farsa, con picardia e picantia.
Tratase pois dunhas tertulias, onde xurden conversas entre eles, levando a batuta Bautista, que é o esprito
da contradiccién. Non se lle pode rebatir nada. E sinxela e picante, con un humorismo natural e sdn esta
comedia. Mais eso o diran vostedes, e si asi opinan, ficarei contento.
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PERSONAXES

BAUTISTA
Vello xastre que conta mais de tres trampas, que leva ao lombo mdis de cuarenta mil enfermedades, e
que sempre se anda cagando en todo canto hai; Bautista leva sempre a contraria a quen sea.

LAREDO
Tipo pavero que fai rir a calqueira coas sias conas; a mal coas colebras e lagartos.

O FERREIRO “CUBANO”
Home contrario 4s ideias de Bautista, con aires de saber moito.

VICENTE “CALILA”
Nativo de Santa Marifia, que quedou cego, a consecuencia da cafia que mamaba. E pastor de ouvellas, e
moi pavero.

SENA ROSA
Vella un pouco meiga, que acouga a todos por sere a uneca muller na comedia.

SERAFIN
Labrador que por calquer cousa escacha a rir.

SALTAMONTES
Vello chipudo e deforme, xubilado, que adicase a pasear pol-o monte e a mirar as terras. Sempre con can.

COMUNISTA
Marifieiro manco, bo home e con ideias politicas.

SALTON
Enfermo asmatico, que vai a curarse 4 Pastora, ao “sanatorio dos inttiles” como Bautista gosta decir.

CONARRO
Cazador furtivo. A sua lideira é falar de caza, de cans, etc.
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LANCE PRIMEIRO
ESCEA 1
A escea desenrolase na ermida da Pastora, embaixo do tellado, no que hai uns asientos de pedra, estin

Bautista e Laredo —parloteando-, e a sefia Rosa e Vicente “Calila” noutro asiento —tamén de palique-.
Vicente c’'unha vara de “xesta” na mdn, e a sefla Rosa mirando para non sei donde.

BAUTISTA: Pois si hom, dijoche a mifia verda como a sinto, estuven a punto de morrer en Balajer; cafa
cada pepinaso de pronostico chico... cando caéume un bombaso... caéume a metralla pol-as pernas, e
dijoche como o sinto... dironme por morto.

LAREDO: {Carallo! Eu non estuven por ahi... pero tamén paseinas putas.

BAUTISTA: Despois levaronme ao Hospetal, e... via velos [ ]... como si foran veloas.... velos... jeu xa
estuven morto hom!

SENA ROSA: Pero Bautista, ;c6mo que estuveches morto...?
LAREDO -burlén e rindo-: jJe, jé! Coma sempre. E..., aqui no sanatorio dos indtiles.

SALTAMONTES: Estd ben... esta ben..., pois eu xa din unha boa volta por ala; pol-a de Rosaldo, por
Monterrey... ay, xa din unas boas voltifias.

BAUTISTA -matinando para él-: Hai si tuvera eu as tias pernas...
-Vaise Saltamontes; e quedan os catro falando del.

SALTAMONTES [escrito a man sobre o mecanoscrito]: jj JA-JA-JA-JA....I!

ESCEA II
Mentres o Saltamontes baixaba pol-a carreira da Pastora, apareceu ao principio da costa o CUBANO.
CUBANO: Qué.... Seica estades limpiando os pulmdns cos orcolitos?... Ah... esto si que é sano.
LAREDO: Qué... Antonio, vexo que tamén che gusta respirar aire puro...
CUBANO -déndolle unha volta 4 visera-: Pois si hom, véioche de arreglar un remolque que lle faltaban
os fenos, e... deume un traballo colocarllos muchachos... de aupa, tuven que sacarlle o ferro por onde

se tira, é todal-as tablas, ahora que si, aqui estase na jloria.

BAUTISTA -levando a contraria-: No home nén. Eso... collias un bo freno e soldabalo ao carro, despois
por riba pofifaslle unha placasion para reforzar a aucién da barandilla...

CUBANO -rindose burlén-: Pero ti que saberas desto, si nunca saliches do convento. {Ja, ja, ja!
BAUTISTA -cabreado-: Cala animal, jpapan do carallo!

CUBANO: Con este Bautista non se pode falar... je, jé...
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LAREDO -rindo-: Non jrites tanto Bautista, que vai a cail-a capilla.
SENA ROSA -rindo de boa gana-: iJa, ja, ja...!

-Logo interrumpe Bautista

BAUTISTA: Milajre que inda non esté aqui o Saltdn...

-Aparece o Saltén, pouco a pouco cunha varifa.

SALTON: Qué... sefior Bautista... e compaiifa... ;qué se conta o home?

BAUTISTA - Cubano esta leendo un libro arrimado a un arbol-: Pois estiamoche aqui ajuantando ao
animal de Cubano.

SALTON: jQué mal falado é, Bautista...!
SENA ROSA: E de broma home...
VICENTE “CALILA”: Non ¢ mal home, pero é un pouco terco.

SALTON: Pois si home si... vefio de pintar as portas e as ventanas da casa, costa un traballo pintalas...
vefo cansado como un burro.

LAREDO: Eso cansa... moito hom, tamén tefio que pintar eu as da casa... pero bueno...
-Dahi a un cacho aparece Serafin rubindo a costa, e apoyado no pau.

SERAFIN: iQué Bautista! Xa non vai Joaquin por ahi...? Ca, ca, ca, ca, ca.

BAUTISTA: Mira... vai joder a Dios...

SERAFIN: Moito me tefio rido con Joaquin... -Papén de carallo papdn de hostia, ca, ca, ca, ca, ca,
janimal! jburro!, ca, ca, ca, ca, ca, ca, ca.

BAUTISTA: Pero ti non ves Serafin, dijoche cofio perfeutamente tén, qué tén, danlle moita bonda que lle
dan que lle dan... si son eu... coo... micajondids, coio, jindo con todo canto hai, e... vendo as terras
jcono! E si é a tia muller a Siesa, que é como o demo cofio Cristo... vendo a muller tamén carallo. Tamén
andas probifio comdn... coman... pero ti non andas atras do demo carallo.

SERAFIN -rindo con ganas-: Hom... tes rason...

BAUTISTA: Miral... ti andas jodido, micajo no dios ca botou cofo Cristo, despois tés aquela filla mais
aparvada, mais parba cunha tonta, xa non vai nin dios xunta ela quén cristo vai, é mellor que se tire ao
inferno, queimandose, porque vai a pescar... vai xunto o demo, jqué carallo! Xa... xa... e dixo... xe...
xe..., te, xexete, que vedadeiramente ;ou non estabas ti?, seria Laredo, coiio, ;que ahi? — Pero ti pensas
Serafin que vaise a anamorar xunta filla?... jQué cono!... Para estar cun demo carallo... micajo no dios
ca botou!

SERAFIN -baixifio-: Home... e eu que lle vou faser...
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ESCEA III

Miis tarde chega COMUNISTA, co seu brazo ortopédico, fumando como un carreteiro... e enseiando
os dentes.

COMUNISTA: jAh, aaaaaaaaaaaaaaaaaaaah! Aqui si que se respira...
SENA ROSA: ;Donde vés?... Moito fumas. ..

COMUNISTA: Vénoche de falar cuns fulanos que tefien propaganda do noso partido, e son para
colocar...

VICENTE “CALILA”: Esos politicos son todos uns chupdns, uns moito e outros nada, jodendo sempre
ao lingote traballador.

SENA ROSA: Ten que haber xente para todo, snon si?
-Despois salta Laredo coas suas.

LAREDO: jFalame de vifio tinto... e non me jodas...!
SALTON: Qué Laredo, ;mataches aljunha culebra?...

LAREDO: Pois onte nin hoxe vin ningunha, pero si pesco aljunha por ahi despistada, leva un pausaso
que acordase do dia que naseu.

VICENTE “CALILA”: Hai quen as come...

BAUTISTA: Total solo fan dafio, non vaia a ser como aquel dia, que iba a coller unas amorias, e ali estaba
enroscada unha bicharraca de prondstico. A cabrona por pouco picame, a filla de puta.

SENA ROSA: Eso si te metes con elas; si non te metes, non che fan nada.

BAUTISTA: {Bueno cofio bueno!

COMUNISTA -rindo con retranca-: Hoxe quedou bo dia... Laredo... ah... ja... aaaaaa....

LAREDO: Quedou... quedou...

CUBANQO: Eu, dentro de pouco marcho...

SALTON: Seica janan pouco os ferreiros, Sefior Antonio.

O FERREIRO “CUBANQO”: Pois si hom, janamos moi pouco, debido 4 sircunstansia que temos pouco
traballo, e... a artesania hoxe no lle dan valor, e ademais os vellos xa non valemos para nda... je, je, je,
je... s Verda Bautista?...

BAUTISTA: jQué va! O que pasa e que non sodes capases de mover un martillo... jqué carallo!

COMUNISTA: Habia que verche a ti movelo Bautista.

BAUTISTA: Mira... non me toquel-o nabo. Andades a faser o papel de indio, e despois a policia davos
pausasos, ca, ca, ca, ca.
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VICENTE “CALILA”: Bautista, acérdame d’aqueles dias que fasia moito frio e plantaba fuego na de
“Fico”.

BAUTISTA -frotando as mans-: {Co, corro, coio!
CUBANO: Bueno... eu xa mebou para abaixo... hastalojo...
TODOS (menos Bautista e Laredo): Hastalogo...

LAREDO -con retranca-: Adios... Antonio...

- Bautista frota as mans, e siguen falando, mentras Cubano e Serafin baixaban costa abaixo.

LANCE SEGUNDDO

Vicente “Calila”, nunha paxina interior de Unha tarde na Pastora
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LANCE SEGUNDO
ESCEAV

Este segundo lance desenrdlase na abrijada que hai xunto 4 ermida da Pastora, e, Bautista sigue sendo o
personaxe principal. Neste lance tamén aparece Conarro, falando de caza e todo ese rollo, aqui Bautista
adicase a contar quites paveros.
BAUTISTA: jAhhhaaaa! Aqui estase na jloria, daqui pal sielo...
LAREDO: Como di o outro, estar... estd b6 dia, pero poden cair cafiotas... ja,jaja....
VICENTE “CALILA”: Hoxe habia unas parexas, jodendo antre as xestas, hoxe joden a destajo jcarallo!
SENA ROSA -sorrindo-: Pero ti Vicente como dis esas cousas...

LAREDO -dirixindose a Bautista, en baixifio-: Hoxe vin unha femia cachonda de carallo....

BAUTISTA: Ah! Eso non é nada comparado con unha individua que vin onte en Trajove. Levaba un ct
cachondo de cristo, tifia o ¢t pejado ao sillin que... non a tiraba, nin un temporal.

TODOS: {Ja, ja, ja, ja, ja, ja, ja, ja, ja!

SENA ROSA: Qué vista tés Bautista. ..

SALTON: Hoxendia as parexas moito lijan...

LAREDO: Eh, as mulleres botan a paseo as nicaras, e claro... ;Pero ti como o sabes?

SALTON: Xa tefio visto parexas aqui... na Pastora... é... unha ves, unha tipa enriba dun fulano... e
cantas veces. .. casi cha pofen en bandexa.

BAUTISTA: Cando estaba eu en Valensia, que muchachas juapas habia, dijoche a mina verda, que
pasoume cada quite ala de cristo. Eu... anduven con mosas moi bonitas hom... tuven unha mosa que
era costureira, e dijoche que era bonita, bonita como un sol. Hasta unha ves subinna a cachapernas...
TODOS: iJa, ja, ja, ja, ja, ja, ja, ja, ja!

LAREDO: A ver si era da eta, Bautista. Ja, ja, ja...

SALTON: Na jerra non as habia asi eh sefior Bautista.

BAUTISTA: {Na jerra! jna jerra! O que habia ali eran homes metidos nas bajuadas e nas trincheiras, e
pepinazos hasta dar pol-o saco.

VICENTE “CALILA”: Habia en Africa uns sargentos malos de carallo! E na jerra habfan de ser mdis
malos ;non Bautista?

BAUTISTA: Malos... eran uns fillos de puta, hasta os jallejos eran jodidos coflo cristo. Habia un de
Cambados ala o conosin, e dixenlle eu:

iCoflo Caneda!

iPin, pan! Pejoume un par de hostias que quedin como dios.
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SENA ROSA: ;Non anduvo nos aviéns Bautista?

BAUTISTA: {Non! Pero unha ves apareseron unha chea de avions, cofio, que tapaban o sol, carallo foi
aljo barbaro cofio cristo.

SENA ROSA: E, non sera moito conto... Bautista...

BAUTISTA: {Foi tan serto como hei de morrer!

LAREDO: A jerra é mala hom... pero sempre hai aljins momentos de jrasia e cona.

BAUTISTA: Si hom! Unha ves pasoume un caso célebre c6 general Moscardo, estaba no tren fumando
“mataquintos” e... nese momento chejou Moscardé e dixome:

-;Qué fumas Argibay?

E dixenlle eu... {“Mataquintos’, mi general!

E... en esto, dixome él: jtoma muchacho! ;Te regalo un puro! E... quedin mirando para él como un

parvo...

LAREDO: jQué suerte tuveches carallo! A min o dnico que me rejalaron foi un pantalén cheo de
piollos... e... salveime...

SALTON: Eu marcho, que xa se me esté fasendo tarde... astalojo... buenas tardes...
TODOS (en baixifio e despistadamente): Hastalojo!...

BAUTISTA: Este Juanito todo quere saber... é unha das cousas que non me justan deste muchacho.

ESCEA VI

Cando marchou Saltén, quedaban Bautista, Laredo, Sefia Rosa e Vicente “Calila”. Dahi a un pouco
apareceu Cofarro, que vifia con tres cans e unha escopeta, de caza.

SENA ROSA -dirixindose a “Calila”-: ;De quén seréd aquel can?

VICENTE “CALILA”: Non sei, non vexo nada, inda o outro dia cain nunha posa, coa forsa que tefien
estas putas... (as ouvellas)

- Nese momento aparece Cofiarro.

LAREDO: Que bos cans Conarro...

CONARRO: Hai... estos inda corren ben... é un sajueso e dous puentes.
LAREDO -tirando por él-: Xa non vés pol-a de Ataulfo...

CONARRO: ;Qué cofio vou a ir!, si matan todos cantos hai, inda o outro dia a cadelifia colleu un jasapifio
morto. E... é unha pena jelojo! Esos debian morrer de cancer, hostia e con Teéfilo non quero lios...

BAUTISTA: Pois Teéfilo, non che diseca mal os animales...

O outro dia fun a dar unha volta pol-o monte do rei e pasin pol-a casa del; tina enriba dun arbol un
monifio deses pequenos... e cando me veu, cofo... baixou do arbol que lle mandara él... é... collia os
saltons chico, que habia que velo... despois apreseu un cén... é... jpés de puta! Empesou a correr a xunto
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0 amo... si viras que pavero... con aquela carifia que tén...
LAREDO: Si non o chamara, pol-o carallo baixaba do arbol.

CONARRO: Si home... 0os monos si os acostumbras son paveros, subenche ao hombro, e fanche
monadas... e obedesen...

BAUTISTA -frejando as mans-: Tamén os loros, falanche si os ensefas, son mdis paveros cofo Cristo.
VICENTE “CALILA”: Chamaslle “borracho” e contestan.

SENA ROSA: E 0os monos esos, ;beben vifio?

LAREDO: jAy! {Quen sabe! Ao mellor si lle das un pouco de vifio... jédencho, cajando puiietas.

BAUTISTA: Vifio b6 si quo tén o Caiman, un vifiaso de pronoéstico. O outro dia jodin césique seis tasas,
jcarallo, qué b estaba!

- Logo Comunista, vai marchando.
COMUNISTA: Bueno, voume a ir, que teilo que merendar.
CONARRO: jAhhhaaa! Xa me vou tirando para casa, a ver si vexo algun conexo, ou 0 raposo...

BAUTISTA: {N6s tamén vamos tirando para abaixo!

Remata a comedia.
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DOS RELATOS

DAvID ESPASANDIN

VISION BARROCA

STA mafana vi la hostilidad de la

naturaleza abriendo las esquinas de

la cultura. Parado en medio de la

acera frente a un café, senti mi cuerpo
padeciendo las fiebres de la selva, el paludismo,
sus babas. Alli vi las lanzas de los que pasaban
entrechocarse y atravesar vientres cobrizos sin
el minimo resquicio de duda. Los vi tatuarse la
cuenta de los enemigos muertos con la espina
de una araucaria y celebrarlo con caras botellas
de champan. Sobre el capd de un coche se me
ofrecieron crudos y despedazados cuerpos de
hombres blancos. Apenas unos minutos antes
hablaban tranquilamente en las oficinas o fumaban
cigarrillos. Cuando caminé, vi la sonrisa de los
tigres tras los escaparates y escuché picos de tucan
rechinar de miedo. Llovieron flechas paleoliticas,
corri sobre el lecho de hojas y ciempiés, atravesé
pantanos y, con el ultimo aliento, trepé a un arbol.
Me descubri envuelto en sanguijuelas. Por suerte,
alli mismo pude hacer fuego y despegarlas. Asi,
ademas, ahuyenté a los mosquitos que transmiten
la ceguera. Cuando hube descansado, encendi
el coche y, antes de incorporarme al torrente
de trafico de las seis de la tarde, pensé que seria
imposible sobrevivir a largo plazo.

CAFEENELDESIERTO

OMO café en un bar sin paredes,

sin mesas, sin gente. Los coches que

pasan eran de alambre verde hace

un momento; ahora no hay coches
y el autobus es un abanico rojo que se cierra en
el aire soltando el suspiro de un bufalo. No hay
edificios en realidad, y mis ojos se pierden en la
llanura infinita y yerma. Sin ciudad; arena sobre
arena y cascaras de escorpion rodando al viento.
Si me tirase en el suelo y me revolcase en ¢l como
un animal, no me mancharia con la ceniza de
las colillas, no habria clientes que mirasen a un
hombre loco, ni camareros diligentes que llamasen
a la policfa. Si saliese a la calle y diese bandazos
con mis brazos, nada me tocaria, y seria sélo un
cuerpo torciéndose bajo el sol del desierto de
Sonora.
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poemas

XOSE M2 VILA RIBADOMAR

guindamos a bicicleta vella
e safu un coello da silveira:
nenez

II

impotencia: non poder apreixar
todo o canto, nin o que levo xa dentro

III

pasa un home coxo asubiando

a mifia alegria

tan ben, tamén

quixen eu ser cantor doutra loucura,

coa cadencia do sol

ten un ton doutra época

sen eivas nin astros,

pasa logo outro home paseandose co seu silencio
e un can grande
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v

os traxes de bafio esprémense fora

no tendal:

tendemos mais roupa dentro,

nadamos nun mar interior

que logo pinga nas terrazas

contando puntos seguidos de delirio

e o colirio da enfermidade

os vecifios tefien corvos falsos

para escorrentar outros paxaros

non deixamos que se pouse nada en nds
nin o frio nin o sal nin o0 amor
tendémonos na cama

para formar outras paredes ndas

adoezo porque te asomes 4 mifa escuridade
na que oulea o moucho no poste da luz

\Y%

os internos collian pingas de chuvia do tellado coa boca
eu sigo xogando a

a atrapar pingas de chuvia cos ollos:

0 presente mesturase coa tristeza,

con acerto as pingas afondan

madis do preciso

e no pozo das bocas

estoupan ainda as stas risas

eu tamén me rio asi

con eles dentro

game over

quero ser eterno no pinball das tiias mans

e que non pare nunca a musica nos bares baleiros
nin as luces alucinantes

que alampan nos teus ollos

cando saibamos que ¢ a derradeira moeda

e que tampouco sei xogar a iso
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J. David Espasandin Garcia (Carballo - A Corufia, 1988)

Licenciado en Filosofia pola Universidade de Santiago de
Compostela no 2012, resultei gaiador de diversos certames
coma os siguientes:

Ana Maria Navales (2013)

Domingo Santos (2013)

Félix Francisco Casanova (2013)

II Premio Paraninfo de relato corto (2014)

Certamen de Relato Colegio Mayor Hernando Colon (2014)

Y finalista en el X Certamen Universitario Jovenes Talentos
Booket & Austral & Ambito Cultural en 2012.

Xosé M? Vila Ribadomar (Cambados, 1970)

Dende os seus inicios poéticos ald polos anos
noventa, VilaRibadomaréadiadehoxeunreferente
na poesia galega. A fraga do pericardio (Edigdes
Tema, 2001), Peixes medievais (Deputacion de
Pontevedra, Col. Tambo, 2004), Fotogramadtica
(2011) e O corpo en extinciéon (Toxosoutos, 2018)
son o resultado da sta coidadosa escolla ao longo
dunha vida na que a poesia é involuntariamente
necesaria. En palabras de Emilia Insua “resulta a
stia unha escrita afincada en alicerces sentimentais
e vivencias que a dotan dunha forza expresiva
especial, dunha intensidade moi caracteristica,
por veces gozosa, por veces fosca e dorida, como
a vida mesma”.

|
by

Foto: ANNA RAMON
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anuario cultural

De maio a maio

ANUARIO CULTURAL DA VILA DE CAMBADOS
de maio do 2018 a maio do 2019

L E T R A S

(POESIA)

Da man do profesor de Filoloxia Romanica da
toquiota Universidade de Tsudajuku, Takekazu
Asaka, aparece a traducién xaponesa de A rosa
de cen follas, publicada en maio deste ano 2019
na editorial Kakenhi de Toquio. Conta cun limiar
do académico cambadés Francisco Ferndndez Rei,
experto en Cabanillas, de titulo “A poesia amorosa
de Ramon Cabanillas™

O corpo en extincion (Toxosoutos), de Xosé
M= Vila Ribadomar, é a cuarta publicacion do
cambadés onde, partindo das suas vivencias, o
poeta reflexiona sobre o ser, o tempo e a vida.

A sombra horizontal do teu nome (Toxosoutos) é o
derradeiro traballo de Domingo Tabuyo onde da
conta das suas indagacions poéticas.

(NARRATIVA)

O profesor e escritor Ramén Caride publicou
Sara ten un segredo (Xerais), libro destinado ao
publico infantil ilustrado por Maria Lires. O libro
conta o segredo de Sara, nena que cursa segundo
de Primaria: o descubrimento e relacién dela cun
“tareco”.

(ENSAIO)

Antonio Magarifios Compaired publica en
edicion bilingiie galego/castelan e en dous
volumes Apuntes e recordos da Escola do

Convento (Concello de Cambados), vinculada ao
50 aniversario da escola que leva o nome de seu
avo, Antonio Magarinos Granda. O libro conta
a historia da “Escola do convento’, fundada no
1830 e pechada no 1967, cando o colexio “Antonio
Magarifos” tomou o relevo.

Finalista do XXI Premio “Vicente Risco de
Ciencias Sociais”, a investigadora Maribel Iglesias
Baldonedo viu publicado Francisco Asorey,
escultor galego. Baseado no material da sua tese
de doutoramento, a autora fai un repaso 4 vida do
escultor cambadés Francisco Asorey, analiza
algunhas das stas pezas e da conta dalgunhas
obras do escultor que ata 0 momento pasaran
desapercibidas.

O restaurador cambadés Sindo Mosteiro, bo
coniecedor da historia de Cambados, publicou A
Torre e a sombra (Concello de Cambados), onde
escribe acerca do Cambados baixomedieval. O
autor considera que o libro debe entenderse como
parte dun proxecto de accion cultural mais amplo,
nado no seu fotoblogue, que comprende a segunda
parte da obra literaria, Torres e letras, e unha
exposicion de fotografia a partir do seu arquivo.

(REVISTAS)

En xufo do 2018 Culturmar - Federacion Galega
pola Cultura Maritima e Fluvial, con sede en
Cambados desde a sua fundacién, editou o
nimero 10 de Nova Ardentia. Revista de Cultura
Maritima e Fluvial co titulo “25 anos na salvagarda’,
co que conmemoraban os 25 anos de existencia
da Federacion recuperando e socializando o
patrimonio maritimo e fluvial tanto material
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como inmateria. O Grupo Etnografico
Mascato, un dos fundadores da Federacion,
¢ o responsable de preparar a ediciéon de cada
numero da revista. Nova Ardentia, coordinada por
Emilio Insua, éonome quetomouarevista Ardentia
tralo falecemento de Luis Rei, director da mesma.

A R T E S
(XORNADAS e CERTAMES)

As III Xornadas “Fundaciéon Manolo Paz Arte
Contemporaneo’, celebradas entre o 29 de xufo
e o 1 de xullo do 2018, foron lugar de homenaxe
ao pintor e amigo Manolo Moldes (1949-2017).
Organizouse unha exposicion e unha mesa
redonda ao redor do pintor, composta por Suso
Fandino, Correa Corredoira e Manolo Paz, e
moderada por David Barro. Tamén fixose entrega
do “III Reconecemento Fundaciéon Manolo Paz” a
Rosina Goémez Baeza, entre outras cousas xestora
cultural e Medalla de Oro al Mérito en las Bellas
Artes, Chevalier de I'Ordre des Arts et des Lettres de
la Republica Francesa e exdirectora de ARCO. O
recoflecemento do 2019 entregarase ao arquitecto
Alvaro Siza, gaflador do Premio Pritzker no 1992.

O Premio “Ramoén Cabanillas” 2018, dado polos
libreiros da vila de Cambados e o Concello, recaeu
en Pitusa Cabanillas, neta do poeta e responsable
do Legado do seu avo.

(TEATRO)

A compaiiia de teatro Caracol ven de celebrar o seu
25 aniversario o pasado 2018. Este acontecemento
celebrouse coa presentaciéon do documental
“25 anos despois” no que se recolle a sua
traxectoria. Contindan neste 2019 con “Peter Pan”.

Teatro no Garaxe comezaba o 2019 coa estrea de
Bodas de Sangre, co que completan a triloxia de
Federico Garcia Lorca que comezaran con La casa
de Bernarda Alba e Yerma.

(EXPOSICIONS)
O cambadés Matias Daporta ven de comisariar na

madrileiia La Casa Encendida o festival “Me gustas
pixelad_”, cuxo obxecto ¢ reflexionar a través de
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diferentes tematicas sobre as formas de entender o
corpo performativo na era dixital.

(FUNDACIONS)

A Fundacion Placido Castro estrea nova sede
na rua Nova de Cambados, onde se poderd
contemplar unha exposiciéon permanente sobre o
escritor e tradutor galeguista.

(MUSICA)

Mon e Javier Falcén, Carlos Prado e Marina
Martinez crearon o selo discografico “Ulomania
Coop’, que aposta polo formato en vinilo. Este
ano, en colaboracién con Fonosaurios editan o
ultimo de Ghesgha, disco en 7 pulgadas, titulado
Umbral da cosmogonia. Tamén se edita en maio o
primeiro LP da banda Superser, Radiaciones en la
noche.

O prolifico musico e compositor, contrabaixista
de jazz, Paco Charlin, como ven sendo habitual,
publico un novo disco de jazz para engadir a sua
longa discografia, titulado Nomads.

Dexeneracion é o titulo do ultimo disco publicado
pola cambadesa Paulina. A denuncia social e aloita
feminista estan presentes nas stias composicions
en galego.

Recuperando o nome do grupo do célebre Benito
Silva, Gustavo Rey inaugurou no corazén de
Cambados a sala de concertos Krazzy Kray.

Placido R. Castro e Alvaro Cunqueiro | FUNDACION PLACIDO CASTRO.
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